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Mi kell ahhoz, hogy szinhazat csinaljunk? Mi a definicidja a szinhaznak? Peter Brook nagyon egyszer( magyarazatot ad: ,két szal deszka és egy
szenvedély"s. Eszerint semmi mas nem kell a szinmUvészet megteremtéséhez, mint vagy és minimalis anyaghasznalat. Megfogadtam a tanitast, én

is erre probaltam térekedni a performativ tér témakor feldolgozasakor.

réthéatraliser le théatre™

Ha performativ tér, akkor miért beszélek szinhazrol? Azonnal ez jut az eszembe, pedig véleményem szerint a ketté nem ugyanaz, viszont szorosan

kapcsolddnak egymashoz. Eqyikbdl nétt ki a masik, az egyik fogalom megértéséhez szikséges megérteni a masikat is.

A 20. szdzad eleji szinhazi gondolkoddk szerint az akkori szinhazi bohémvilag csaldka és mérgezett lett, egyenesen romlott és beteg. Uj tarsulatokat,
mUhelyeket, laboratdrium szinhazakat hoztak létre, megfogalmaztak koveteléseiket, papirra vetették a szinhaz és a szinmUvészet ,szabalyait”: a
szinhaznak nem szabadna beszéld, érzelmeket utanzd babuk jatszdterének lennie; nem szabadna néprajzi muzeumnak lennie, ahol a legpontosabb

abrazolasra torekednek.

Nem. A szinhaz olyan szentély kell legyen, ahol egy igazibb valésagra talalhatunk, ahol a hétkdznapi életink felismerhet6 formaitol
megszabadulhatunk. Hatasara az emberek olyannak kell lassak magukat, mint amilyenek valdjaban, le kell venni az dlarcot, leleplezni a hazugsagokat.
Eletre kell kelteni a bennink szunnyadd megannyi konfliktust, és megbuvo eréket. A szinhdz ott kezd8djon, ahol a lehetetlen valdsdgga valik, tehat

[athatdva kell tenni a lathatatlant.

A hagyomanyos kukucskalo szinpad egy ,doboz”, amelyben megteremtik a valosag illuziojat. Ezt a dobozt szét kell robbantani. Nem realis, nem
életszer(, akarmennyire is annak akar tdnni. Senki nem latott meég olyan szobat, aminek hianyzik a negyedik fala. A nézoteret integraljak a szinpadra,
igy a két fogalom megszUnik kulon létezni, egy, k6zos, az alkotas és a megeélés tere alakul ki, a performativ tér. Ez egy olyan Ures, a mindenségbdl

lehasitott, konkrét fizikai tér, amely megkoveteli, hogy betdltsék, és a maga konkrét nyelvén szolaltassak meg.



llyen intim kozelségben egyértelmivé valik, hogy nincsenek trokkok, nincs megvezetés — az alkotok kinyitjak Ures keziket, megmutatjdk, hogy itt

semmit sem dugtak el a ruhaujjukban, ez a valosag.

Az effele terben az igazi szinész képzémivesz, aki megjeleniti a szerep lelket, elénk tarja az emberi érzelmeket, szinpadi mUalkotast hoz létre.
Leleplezi a vasznat, amelyre a darab rajzat kivarrtak. Sajat lelkét, intelligencidjat, emlékezetét zsakmanyolja ki. Ez a folyamat olyan szellemi épitészet,
amelynek alkotoelemei a mivész sajat hisa és vére. Ha Gszintén és egyszerUen adnak eld, a szinpadi cselekmény valosagos életté valtozik, a

létrehozott alak élni kezd, a természetellenes gyakran valdszinUvé, a bonyolult érthetdve valik. A hamis jelkép puha és homalyos. Az igazi jelkép

kemeény és vilagos.



+hallom, amit cselekszel ember..."4

Mar csak egy gond van, a nyelv csapdaja. Valdjaban minden igazi érzés lefordithatatlan. Ha kifejezzik,
eldruljuk, alcazzuk. A kifejezés pont elrejti, amit ki akar fejezni. Minden nagy erej( érzés az Ur képzetet kelti
bennlnk. A vildgos, egyenes beszéd, mély elemzés akadalyozza ennek az Urnek a megélését. Szavakkal
nem lehet mindent elmondani, és természetiknél, rogzitett jelleguknél fogva megallitjak, megbénitjak a
gondolatot, ahelyett, hogy elémozditanak kibontakozasat. Amit mar egyszer kimondtak, azt nem kell Ujra
kimondani, minden kiejtett szo halott, és nem tudja rogziteni az élet 6sszetettségét, az emberi érzelmek

komplexumat. Egyszer(en nincsenek meg hozza az eszkozei.

De szerencsére a szinhazban barmit lehet teremteni, még aztis, ami soha nem létezett. Meg lehet teremteniazt az Uj nyelvet is, amely nem szavakbdl,
hanem mozdulatokbdl, gesztusokbol, mimikabol, pantomimbdl, idegrezdilésekbdl tevédik dssze. A nyelv koltészetének helyébe a test koltészetét

kell &llitani.

A test, a gesztusok és a magatartasformak nyelve pedig a tanc. Ehhez az Uj felfogashoz kapcsolodik az id6
Uj értelmezése is, miszerint az Ures térben a mozgassal szlletik meg, a tanc az emberi test altali tér-id6
vizualizacio. Igy 1ép be az alkotdsi folyamatba a negyedik dimenzio, és igy alkotja meg a szinpadi

mozgoképet.

Tény, hogy a tanc és a zene a verbalis nyelvnél kevésbé alkalmas arra, hogy megvildgitson egy-egy jellemet,
elbeszélje egy-egy szerepld gondolatait, vilagosan és pontosan kifejezze tudatallapotat, de lehet, hogy egy-
eqgy el6adadsnak nem is ez a funkcidja. Ki mondta, hogy a szinhaz arra vald, hogy jellemeket vildgitson meg,

hogy személyiségeket elemezzen, hogy megoldja az emberek lélektani konfliktusait?



Ez a szubjektiv, megfoghatatlan szinhazi nyelv az emberi érzékenységre hat. Az emberi
érzékenységhez fordul, hogy felhevitse, gorcsbe randitsa, elblvolje, felkavarja. Minden
a szinpadon teremtddik, még az idd is, es valami titkos lelki impulzusbol szarmazik. Ez
az impulzus pedig nem mas, mint a szo el6tti ige. A gesztus Ujfajta koltbisége arad

beldle, és meghaladja a szavak jelentését, luktetésénél es térbeli kiterjedéséneél fogva.

Ez a térbeliseg nem egyezik meg a mindenségbdl kihasitott, Ures ,héj-térrel”, ami
kivilrdl befelé mUkodik. Ez az a fajta tér, amely az alkoto altal nyeri el hatarait, belulrél
kifele, az Ugy nevezett ,mag-tér”. A ,héj-teren” belil a mozdulatok alkotjak meg az
el6adas valodi, organikusan fejlédé ,mag-terét”. A mozgas igy az egyik pillanatban a
tér megismerésének eszkdze, a masikban a téralkotas inspiracidja. Ez mind addig
egyszer(en kovethetd, amig csupan eqy szerepl6, egyedil formalja a teret. Azonban
ez a legritkabb esetben van igy. Viszont amint megjelenik valaki mas, a két szerepld

kozott megfoghatatlan energiak, fesziultségek sziletnek.

Mit kell tennem, ha ezeket a leirhatatlan energiakat szeretném valahogyan mégis
lefrni? Ezt az energiat szeretném felszabaditani és leképezni. Nem az esemenyt,
hanem a tartalmat szeretném lattatni. Az emberek, a tancmozdulatok és az altaluk
megsziletd tér kozott olyan bonyolult, elvont 6sszefiggésrendszer van, hogy ezt csak
valamilyen redukalt formaval lehet bemutatni. Az id6 fuggvenyében, de mégis egy
pillanatba feszitett alkotdssal szeretném értelmezni, a valtozast magat szeretném

megfogni.



.Egyetlen lélegzetvétel hieroglifajaval akarok rataldlni a szent szinhaz eszméjére.”*

Vagyis, egyszerlen megfogalmazva, a haromdimenzios tancmozdulatokat szeretném egy kétdimenzids felletre levetiteni. A feladat nem egyszerd,

a megoldasa annal inkabb.
El&szor at kell gondolni, hogy mibdl all maga a mozdulat, és mibdl allhat annak leképezése.

A mozdulat maga, a belsé tér, a kilsé tér és ezek hatara alkotjak a haromdimenzids alkotast. Ezeknek az elemeknek kerestem megfeleld absztrakcios
format. Probaltam az érthetdségre, az atlathatosagra torekedni. Olyan anyagra volt szikség, ami kelléképpen formalhato, azonban a sajat felllete
6nmagaban is érdekes és izgalmas lehetdségeket rejt magaban; és olyan feliletre, amelyen ez jol latszddik, esetleg még be is segit a formalas

folyamataba.

A megoldas egy adag gipsz, egy darab halds anyag és eqy keret lett, ezek alkotjdk a kétdimenzids vetiletet.



Mint mondtam, a megoldas egyszer(, hiszen egyértelm(, mi minek a lenyomata, a hasonmasa. A mozdulat, a
belsé tér, a test az anyag, a gipsz maga. Ez az, aminek meg kell kévilnie, amit késébb szeretnénk elemezni,
visszanézni, korbejarni. A hald az Ures teret jelképezi, a mozdulat terének hatarat. A kilso tér lesz a keret, amibe
kifeszitem ezt a viszonyrendszert. A kilso és a belsé tér egy tokéletes egészt kell alkosson, hiszen a belsé ,mag-

tér” a kilsé ,héj-térbdl” vajja ki magat. De miis lesz pontosan a kilsé tér? Milesz maga a performativ tér?

Ezt a mar korabban emlitett ,doboz” szétrobbantasaval szeretném megalkotni. A performativ térben jon Iétre
maga a mozdulatsor, annak hatasara. Lenyomata a kilsé és belso tér membranjan létrejovo kép, festmeény,

szobor. Ennek a festménynek a képsikja, a vaszon, jelen esetben halo, értelmezhetd a valdsag és a képzelet kozott feszild hatarfeluletként is.

Ha csak ragondolnék egy mozdulatsorra, eqy koreografiara, és megkérnének, hogy rajzoljam le, mit tudnék a képzeletembdl a valosagba integralni?

A képzelet lenyomait at akarnam préselni a valosag terébe.

Szinte sz0 szerint ezt is fogom csinalni. Kitalalok egy mozdulatsort, azt ketten, a koz6ttink jelen |évé energiakkal, bennink lévo lendilettel,
feszultségekkel eltancoljuk, meg pedig Ugy, hogy a testink nagy szazalékat gipsz boritja, abban a performativ térben, melynek hatarai halds feltletek.
igy a rajtunk 1évé gipsz sz6 szerint atpréselddik a szitaszerl anyagon,
megszilardul, és igy rajzolja ki a mozdulataink vetiletét. A halé mindkét
oldalan olyan texturakat teremt, amelyekr6l a mozdulatot magat le lehet
olvasni az individuadlis jellemvonasokkal, illetve a koztink lévé energiak
lenyomataval egyUtt. Olyan szavakba nem 6nthetd, de mégis pontos rajzolat
ez, amelyen a test izmainak legjelentéktelenebb rangasa is megkapja a

kifejezé értéket.






Ha az épitészet a megfagyott zene, akkor a munkammal szeretném a megfagyott mozdulatot megalkotni. A j6 szobrasz kezében megelevenedik az
anyag, a ké, afa, afém. Az én szandékom most éppen az, hogy ezek megfagyjanak. Nem szeretném iranyitani az anyagot, a mozdulatokat szeretném

iranyitani, amik kirajzoljak az anyagot.

A kétdimenzios vetités eqgyik sajatossaga, hogy az id6 nem tud megjelenni az alkotasban. Azonban az anyag felkenésének maodja miatt, a plasztikus
fejlodés fokozatai jol lathatdan kovetik egymast, vagyis a negyedik dimenzid jelenlétét is kivaloan lehet érzékeltetni a gipsz egymas utan megkotd

rétegei altal.

Természetesen nem lenne szinhdz, ha mindez nem kapna megfeleld vilagitast. A fellleten megjelend fényjatékot a fény anyagba valo bemetszései
okozzdk, minél mélyebbre probél hatolni a gipszben. Lyukat probél vagni bele, negativ teret akar teremteni. Eszreveszi a telt és ires, a tompa és éles,
a kicsi és nagy kozotti kapcsolatokat. Az igy kialakitott eltérd vizualis élmeény, akar elterd értelmezést is adhat egy-egy lenyomatnak. Ez a kilondsen
szép a szavak nélkli, tomegeknek szold alkotasokban: mindenki megtaldlhatja benne 6nmagat, megfigyelheti, hogyan mUkodik az agya, milyen

benyomasok ébrednek benne.






sokszor két szal deszka

A fent kifejtett megoldast egy 3x3x3 méteres kocka-installacioban szeretném lattatni.

alaprajz metszet

A kenhetd anyag a gipsz, a hald hetkoznapi fekete szinyoghalo, ami ki van feszitve eqyszerl cseréplécek koze. Ezek 1,5x1,5 méteres keretek lesznek,
és a ,doboz"” hatarait fogjak jelenteni, azonban kikonnyitve, szétrobbantva. Vagyis a keretek fel lesznek logatva, kozottik helyet biztositva a bejarasra.

Az anyagot megszabaditom a sulyatol, a fellégatas a fejlédés a tomegtdl a mozgasig.

Az igy kialakult performativ tér valoban lehasit eqy darabot a valdsagbdl, és szentély jellegével teljes figyelmet és atélést kovetel.
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