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Bevezetés

Antik mdtargyakat mar a XIX. szazadtdél kezdve, az els6 muzeum épiletek
létrehozdsatol értékesnek és méltdnak taldltak a kiallitdsra, s6t a muzeologia kezdeteit is itt
vélhetjik felfedezni. A fennmaradt emlékek a kitlintetett figyelmet az okori idedk
tiszteletének, a szimmetria, rend és egyszerliség Gsi forrdsainak koszonhetik. A korszak
szellemi hattere a felvildgosodas idején valt érzékelhet6vé, a muzeumok épitésének vagya is
innen ered: jelenségek ésszer(i magyarazatdnak bemutatdsa lehetGség szerint eredeti
(md)targyak kiséretében. Az els6 muzeumépiletek klasszicizalé6 architekturdval,
sztereometrikus tomegalkotassal késziltek. A XIX. szazad muzeumépitészetében, egyaltalan
a gy(jtés és bemutatas kezdeteiben Sir John Soane épitész sajat gyljteményére épilé sajat
haza jelentette az els6 mérfoldkovet.! A hamarosan egyre népszeribb muzeumépités
hagyomanya a féuri kastélyokban, illetve egyhdzi kézpontokban 6rzott gydjteményekre
vezethetd vissza, a m(itdrgyak ebben az Uj kontextusban azonban most elGsz6r kaptak 6nalld
éplletet. Ezek a kidllitoterek elsésorban kronoldgikus tarlatok bemutatasat tették lehetévé,
a mitargyak egymas mellett sokszor nagy zsufoltsagban helyezkedtek el. A szdzadok
folyaman a régebbi merev térkapcsolatok és iranyitott tdrlatlatogatdsi lehetdségek
feloldédasa a tudas templomabdl tarsasagi események szinterévé alakitotta a mizeumokat.?
A 20. szdzad vége-21. szdzad eleje az un. muzeum-boom id6szaka, ahol a kiils6 forma

szerepe is egyre nagyobb teret nyert, ekkor valt Frank O. Gehry bilbao-i muzeuma

e sz
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kiugrd, illeszkedésre nem térekvé, mulandd népszerlségli ,reklamtarggyal” ellentétben
megfogalmazddott egy egyszerlségre, egységességre torekvd épitészeti irdnyzat is,

amelynek jelent8s képvisel6i David Chipperfield, Tony Fretton és Peter Zumthor.?

Napjaink épitészei kivételes szituacidban vannak, mivel a mult tapasztalatain felll a
digitdlis technoldgia fejlédése is egyre nagyobb teret biztosit a kibontakozasra. Taldn ez a
technikai fejl6dés, a multimédia vildga adta meg az impulzust a XIX. szdzad 6ta nem
tapasztalt, egyfajta mdsodik ,mizeum-boom”-nak, amely sokkal latogatdorientdltabb3,

érthetGbbé teszi az amugy esetleg statikusnak haté tarlatokat. Korunk ingergazdag vilagaval

11792-94 kozott, lasd: http://www.soane.org/museum

? |asd bévebben a modern térrendszerekrél: Csagoly 2004, p. 282-283.
* Kemecsi 2010, p. 167-178.

* b6vebben Iasd: Schittich 2009, p. 9-11.



a muzeumoknak is Iépést kell tartania ahhoz, hogy a kidllitott kulturalis értékek megfelel6
befogaddra, kozonségre taldljanak. A nagyobb varosokban megrendezett kidllitasok latogatadi
tobbnyire turisztikai célzattal érkeznek, a muzeumok latogatdasa a kulturdlis program

részeként jelenik meg.

A dolgozatomban kivalasztott esettanulmdnyok az antik mdltargyakat bemutatd
kiallitoterekkel foglalkoznak, amelyekre altaldban a targykdzpontu bemutatés jellemz6.> A
kidllitott emlék olyan mlvészeti értéket képvisel, amely csak kevés kiegészitésre, jobban
mondva csak kiegészit6 magyarazatra szorul, altaldban egy felirat segitségével. A
kidllitastervezés fontos eleme, hogy a targy bemutatdsan kiviil sziikséges informaciok ne
additiv jelleggel jelenjenek meg, hanem egységes rendszert alkossanak a kidllitotérrel - és a
m(itarggyal. Napjainkban azonban még az ilyen egyértelmd, hagyomanyos értelemben vett
mUvészeti értéket képvisel6 kiallitdsi targyaknal is felmerll az interaktivitdas és a
muzeumpedagogiai fejlesztések alkalmazasa, sziikségessé vadlik az Osszefliggések és
értelmezési lehet6ségek megjelenitése. llyen értelemben a korszer( szemléletli mizeumok
arra torekednek, hogy a targykdzpontusag és informacidkozpontusag kozott tobbé-kevésbé
féluton helyezkedjenek el, megtartva a kell6 egyensulyt. A kivdlasztott négy esettanulmany
kordntsem reprezentdlia a muzeologia fejl6dését, sokkal inkdbb a tanulmany
alapfelvetésében megfogalmazott ,hibrid” terekre vonatkozd vizsgaléddsom adekvat
példainak tekinthet6k. A jelen keretek kozott nem vizsgdlok hazai példakat sem, holott a
kozelmultban megnyilt Iseum Savariense Uj muzeumépiilete is ide sorolandd, ennek jo
kiilfoldi analdgidja lehet az Uj Acropolis Museum Athénban. Az esettanulmdanyokhoz
személyes élmények és meglatasok kotGdnek. Az attekintett szakirodalom segitett megérteni
a tagabb, féként tarsadalmi Osszefliggéseket, amely valdban hatdssal bir az épitészet

alakitasara, ezen belll kulturdlis javaink prezentacidjara is.

A kiallitotér egy olyan 6sszetett téri és vizualis rendszer, egyfajta kozeg a m(itargy és a
muzeumépilet kozott, amely tervezési szempontbdl kilonb6z6 szakagak egylittdolgozasat
igényli; konnyen beldthatd, hogy a kiallitasok fontos kelléke az installacid és megvilagitas. 6
Amennyiben az épitész tudatos tervezés sordn az épilet rendszerét a belsGépitészeti

téralakitdsban is tovabbviszi, kialakulhat egy olyan kovetkezetes téri vildg, ahol alig van

> Vehar-Meeter 1989, p. 28.
® bSvebben Iasd: Cuttle 2007, p. 28-30.



sziikség egyéb additiv installaciora - itt elsGsorban az antik plasztikai tarlatokra gondolok. A
hagyomdanyos halogén lampakat felvalté led-es vildgitas is egyre tobb, szofisztikaltabb
lehet6séget rejt magaban; a latogatd figyelmének iranyitdsa jol komponalt

vilagitastervezéssel elérhet6 és nélkiilozhetetlen gesztus a hangsulyok fektetéséhez.

Epitészeti szempontbdl a téri vilag vertikdlis (oszlopok, pillérek, faltestek) és
horizontalis elemekkel (fodémek és padldsikok) tagolhatéd. Az alapvetd térelhatarolast
biztositd elemek szoge, slrlség is hatdssal lehet a téri érzetre. Egy nagyobb téren beliil
el6forduhat, hogy bizonyos targyak fizikailag is szlik, intimebb kornyezetet igényelnek.
Amennyiben a tarlat nem egy ugyanolyan adottsagokkal rendelkezé térsorként jelenik meg,

sokkal dinamikusabb, ldtogaté szamara érdekesebb téri kérnyezet johet létre.’

Kortdrs épitészek azonban még egy kihivassal szembesiilnek: amellett, hogy
kidllitéterekre tovabbra is igény van, el6fordulhat, hogy nem szikséges, vagy egyszerlen
nincs lehet6ség egy adott mdltargyegylttesnek, tdrlatnak Uj éplilet emelésére. Egyre
gyakoribb az igény a régi mizeumok allagromlasa, sériilése okdn a teljes rehabilitacidra. igy
el6all egy olyan szitudcio, hogy a kortars mesternek egy mdasik kor eszméi alapjan tervezett
épllethez kell hozzanydulnia, kiegészitve, egyben megdvva annak értékeit. Ebb&l a sokszor
tobb generdcids id6beli szakadékbdl valami egészen Uj, 6sszetett, ,hibrid” tér sziletik. A
,hibrid” terekben a régi és az Uj kontrasztja a kiallitast is Uj kontextusba helyezi, sokszor a
kidllitasi anyag indukalja a muzeumi tér Ujszer( kialakitdsat. A tovabbiakban ezeket az
Osszetett, tobbnyire nem csak korszakbeli kilénbség miatt kontrasztos kidllitdtereket
vizsgdlom a tudatos épitészeti tervezés és alkalmazkodasbdl fakadd kotottségek

szempontjabol.

Ara Pacis

Az Ara Pacis egy békeoltar, amit Rdmaban emeltek Kr.e. 13-9. ko6z6tt Augustus
csaszar Spanyolorszagban és Gallidban vivott kiizdelmei tiszteletére az egykori Mars-mez6
északi részén, a mai Lungotevere in Augusta-n. 1937-ben a Benito Mussolini vezette olasz

kabinet Augustus csaszar sziiletésének 2000. évforduldjara az oltar teljes feltdrasa mellett

7 épitészeti pszicholdgiardl bévebben lasd: Richter 2004 és Dull 2010
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dontott, valamint felkérték Vittorio Morpurgo-t védééplilet tervezésére. A miemlékvédelem
mellett varosképet is drasztikusan befolydsold tervek sziilettek a Tevere partjan talalhaté
Augustus békeoltdra korili terilet rendezésére.® A helyszin kordli, mintegy ezer
négyzetméteres teriiletet egészen id6szamitasunk kezdeti id&szakdnak rétegéig
felbontottak, és ide hozattdk az ujra jelentGségteljessé valt oltar kordbban el6kerilt, illetve
eredetiben meg nem szerezhet6 masolati darabjait is. Ez a gesztus a kornyéken 3allé
lakéhazak tomegének rombolasat jelentette, egyedil két barokk templom meg6rzésérdl

gondoskodtak.9

A fokoz6dd nemzeti politikai helyzet és parhuzamallité hatalmi térekvések
egyértelmlen az épitészeti minGség rovasara mentek. Az eredetileg tervezett travertin
mészk6 és marvany helyett csak beton és porfir alkalmazasara volt lehetéség. Anyagi
korlatok és a masodik vilaghaborua végil megakaddlyozta, hogy a szlk hataridére atadott
hatalmi reprezentdcios célzatu védGépilet eredetileg tervezett minGségében és
grandiézussagaban is megvaldsulhasson. igy a Mussolini altal siirgetett rekonstrukcié 1938-
ban késziilt el, a folotte emelkedd épitmény pedig csak a minimalis allagvédelmet nydjtotta.
A térszervezés kialakitdsa soran a nagyvonalisag nem volt elsédleges szempont, valamint
nem szamitottak a Tevere part gépjarmd forgalmanak drasztikus megnovekedésére sem. A
pavilon kevésbé szerencsés hé és paratechnikai korilményeket eredményezett, elsGsorban a
hémérséklet és paraingadozas volt szélsGségesen nagy. Ezek a hatdsok a gépjarmlvek
kipufogdgdzainak szennyezésével sllyosan karositottak a békeoltar eredeti marvany anyagat

és a rekonstrukcid stukké kiegészit6 elemeit.

A XX. szazad végére egyre nyilvanvaldbba valt, hogy ez az épitmény nem oldja meg
architektonikai-értelmez6 problémadkat, ugyanakkor nem biztosit megfelel6 védelmet sem az
oltar megbrzéséhez. 1993-ban az elismert amerikai épitészt, Richard Meier-t kérte fel Rutelli
romai polgarmester ezeknek a problémaknak a megolddsara, pontosabban egy Uj
véddGéplilet tervezésére. Egy ilyen szituacidban fontos kérdés, hogy az épliletegylittes mely
része kezelend6 értékként. Richard Meier épitésziroddja és a varosvezetés az antik

békeoltart itélte csak megtartanddnak, a korabbi védGépiletet teljes lebontasra itélték. A

®http://www.limen.org/bbcc/tutela/Conservazione%20delle%20citt%EQ/Lazio/Roma/Ara%20pacis/Ara%20paci
s%20augustae.htm és http://www.architettiroma.it/notizie/7725.aspx
° bSvebben fasizmus ,hagyatékairdl” korunk Olaszorszagaban: Arturs 2010, p. 114-127.
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tervezést és egylittmikodést nagyban megnehezitette, hogy Adriano La Regina regionalis

régészeti felligyels ellenezte a modernizacids torekvéseket.™

Az épitmény ' tdmege lényegében valtozatlan maradt, a viz- és parazarasi
problémdkat oldottdk meg, valamint a kulcsfontossagl szerepet kapott a tervezésben a
transzparencia elve. Nagy Uvegfellletek vizualis kapcsolatot biztositanak a miemlékkel és a
Tevere parttal a kell6 védelem biztositdsa mellett. Az anyaghaszndlatot az Gveg mellett a
jellegzetesen rémai travertin mészké jellemzi. Az terv alapvetéen Le Corbusier elveit koveti:
nem foglalkozik kdrnyezetével és kontextusaval, az épitész foglalkozzon csak a megfelel6 és
jol miikdds struktdra megtaldlasaval.’? Richard Meier indusztridlis ihletésd, minimalista

stilusu védGéplletet tervezett.

Az épitész 1973-ban tanulmdnyi Ut keretében egy évet toltétt ROmaban, az Amerikai
Akadémia meghivdsara. Azt nyilatkozta, hogy ROma tanitotta meg arra, hogyan kell
monumentalis tereket bensGséges mddon kezelni, kialakitani. Az intimitds kulcsa szerinte a
megyvilagitasban rejlik, pontosabban a fényforrds eredetétél és iranyultsagatdl fligg, amely
mozgdasra késztet minket, egyfajta absztrakt promenddot létrehozva. Példaként Borromini
Sant’lvo alla Sapienza barokk templomat emliti, ahol ez a latogatdi létszamtdl flggetlenl
megvaldsul. Ezt a téri élményt természetesen nem lehet és nem is volna helyénvald

lemasolni, de fontos inspiracids forrasava valik a Rémaba latogatd épl’tészeknek.13

A muzeum foéldszinti részén a nagy Uvegfelliletek biztositjak a kell6 megvildgitast, mig
a pinceszinten a fodémattoréseket leszamitva mesterséges megvildgitds dominal. A mizeum
négy f6 egységbdl épll fel: a fébejarat egy kellemes arnyékot vet6 fallal hatarolddik el a
forgalmas Uttél egy =zartabb, belsé teret eredményezve az épitményhez felvezetd
lépcsGsorral és el6tte taldlhatd kortars szokdkuttal, valamint az augustusi obeliszkre vald
utalasként egy oszlop lathatd. Az éplletbe belépve mar az el6csarnokban is nyolc méteres
belmagassag fogad minket, ahonnan tovabb haladva bejuthatunk az augustusi oltar terébe,
amelyet csak néhol tagolnak vaskos falak és oszlopok. Ez a térrész maximalisan a

békeoltarnak szentelt, legfeljebb audiovizualis részleg térrésze alkot technikai okok miatt

1% http://epiteszforum.hu/a-beketlenseg-oltara-richard-meier-esete-az-ara-pacisszal

" Richard Meier & Partners Architects épitész iroda terve az olasz Maire Engineering cég segitségével valdsult
meg.

12 Seabrook 2005. majus 2., p. 57.

' John Seabrook beszélgetése Richard Meier-rel, The New Yorker, 2005. majus 2., p. 57-58.
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kiilon teret. Ezzel a fényes, magasztos vilaggal szemben a muzeum alagsoraban idGszaki
kidllitast rendeztek be. A fentiekhez képest alacsony belmagassagu, kiallitd-feliiletekkel
tagolt helyiség sokkal nyomasztdbb hatdsu, térszervezése nélkiilozi a nagyvonald
gesztusokat. Amig a tervezé fent az antikhoz prébal viszonyulni kortars épitészeti, és
minimalista muzeumépitészeti eszk6zokkel, addig itt, egy latszélag teljesen kiilonallo, kortars
vilag jelenik meg. Az eltérd téri vildgok kozotti, mondhatni vizudlis kapcsolatot csupdn a

fodémattorésekbdl fakado atlatasok teremtik meg.

A massziv tomeg mellett a legkorszerlibb technika hasznalata a Meier tervezte Uj
védGéplilet esetében az egyetlen konkrét visszacsatolds a Morpurgo tervezte, végil meg
nem valdsult épllethez. Kétrétegli edzett Gveg megfelel6 hévédelmet biztosit, azok ionos
véddrétege, valamint hészabdalyozott ablakokon 1évé légfliggony pedig a napsugarzas karos
hatdsaitdl vja az oltart. Korszer(iségre vall, hogy az érzékeny mditargy allapotat nem csupan
a teljes kord klimatizaldssal kivanjak megoldani, hanem tudatos épliletszerkezeti tervezéssel

megel6z6 intézkedéseket is tesznek.

Mennyiben kotheté az épllet Rdmahoz? Kritikusok szerint a sztarépitész purista
stilusat alkalmazta ebben az esetben is, azonban ez az épitmény barhol a vildgon allhatna.*
A rémai 6ntudat kilondsen érzékeny az Uj épitésli, kontextusba kevésbé illeszkedni latszd
éplletekkel szemben.> A telepitése soran csak egy egészen sz(ik tér alakult ki, amely éles
ellentétben all a tulpart Bernini tervezte Piazza di San Pietro nagyvonalusagdval. John

Seabrook irdsaban egyenesen ,rothadé fogként” emlegeti a varosnak ezt a gc')cpontjét.16

Nagyon érdekes, hogy az augustusi békeoltar az ujrafelfedézésétél kezdve is abszolut
politikai, propagandisztikus eszk6z a varosvezet6k kezében. Az antik emlék értékét ugyan
mindenki elismeri, de a védd&épililethez vald viszonyuladst egyértelmlen a politikai
beallitottsag hatarozza meg. Az els6 védéépllet tervez6jének, Vittorio Morpurgo-nak neve
zsidd szdrmazasu épitész lévén, a Berlin-Réma hatalmi tengely kialakuldsa utan fel sem
meriilhetett az eredeti, min&ségi terv tervez6jeként. Az 6t ,kovetd”, XX. szazad végén
megbizott Richard Meier német-zsido szarmazasu épitész megbizdsa gesztusként tekinthet6

elédjére nézve, azonban sokak szdmdra kérdést vet fel, hogy a romai belvdros kézpontjaba

% 14sd: http://www.ajaonline.org/online-review-museum/370 és Sgarbi 2009.
> v6. Vittorio Emanuele emlékm( fogadtatasa, lasd: Packer 1989, p. 137-141.
'® Seabrook 2005. majus 2., p. 62.
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miért nem egy olasz épitészt biztak meg e varosképileg és identitasi szempontbdl is
kulcsfontossagu épiilet kialakitasara. Nem elsé taldlkozasa az épitésznek az 6rok vdrossal, de
eddig a beavatkozasig sztarépitészek csak kiilvarosi teriileteken kaptak megbizast. Sokan a
baloldali, amerikaias stilust képviseld, ,Little Clinton” becenev( Rutelli imazsépitésének

kulcspontjaként latjdk az amerikai épitész megbizasat.

Vittorio Sgarbi konzervativ m(ivészetkritikus, aki a kulturdlis minisztérium helyettes
titkarabdl sajat tévémdsorral rendelkez6é kozismert olasz személyiséggé lépett elS, élesen
birdlta az amerikai épitész munkajat. A felel6tlen olasz 6rokségvédelem mintapéldajat latta

az alkotdsban, amely szerinte a klasszikus homlokzatok kdzétt benzinkdtként hat.'’

Végil azonban a sok kritika ellenére Walter Vetroni polgarmester ciklusa alatt
megnyithatott a mizeum 2006-ban, de az 6t kdvetd jobboldali Gianni Alemanno politikai
kérdést csinalt a kalfoldi sztarépitész alkotasabdl, programjdban szerepelt az épilet
lebontdsanak terve. Igaz, nem magardl az antik békeoltarrdl folyik a vita, de megrendité,
hogy tobb mint kétezer év tavlataban is milyen megosztd vitdkat tud generdlni a hatalmi

reprezentdcio berkeiben, gyakorlatilag ,,megtartva” eredeti funkcidjat.

Mercati di Traiano

Jelen tanulmany szempontjabdl érdekes |étesitmény a Mercati di Traiano, azaz a
csaszari férumok muzeuma. *® Traianus csdszar egykori vasarcsarnokanak részben
fennmaradt, részben rekonstrualt, a csdszarféorumok szomszédsagaban elhelyezkedé
éplletegylttesében taldlhatd. Az épllet tervét a szir damaszkuszi Apolloddrusznak
tuIajdom’tjék.19 A félkor alaprajzu téglaépiilet hat teraszos szintbdl allt, magaba foglalva
Uzleteket és ,allami” raktarakat egyarant. A foldszinten eredetileg tizenegy lizlet szdmdra
alakitottak ki boltozott helyiséget, az emeleti szinten pilaszterekkel keretezett ives
ablaknyildsok biztositottdk a fény bejutdsat egy folyosdra, ahol Gjabb tiz helyiség allt az

Uzletel6k rendelkezésére. A komplexum harmadik emelete dongaboltozatos raktaraknak

7 Seabrook 2005, p. 61.
¥ Museo dei Fori Imperiali
% Apollodérusz &llitdlag II. szézad elején tervezte a csarnokot, réla Iasd: Calcani 2003 és Ungaro 2001, p. 66-90.
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adott helyet, ezek a mai napig fennmaradtak, a via Biberatica-ra nyilnak. A kézponti auldbdl

meredek lépcsdsorral juthattak ki a teraszos, piaci részre, az éplilet egykori kozpontjahoz.

A muzeum kilonlegessége, hogy legfébb kiallitasi ,targy” maga a muizeum:
gyakorlatilag bemutatja és kidllitja 6nmagat. Ez az egyszerre raciondlis és romantikus ,,museo

720 (szabadtéri, nyitott muzeum) elképzelés Gtlete a XIX. szazadra nyulik vissza, a

all’aperto
Basilica Ulpiahoz kothetd, ahol el8szor rendeztek kidllitast Traianus Forum emlékeibdl. Egy
olyan régészeti leletekkel teli teret dlmodtak meg, amely bemutatja a férumok fennmaradt
emlékeit, de mivel f6ként nagyobb léptékd, aranylag kevésbé értékes elemeket tartalmaz,
ezért megvaldsulhat szabadtéren is. Az 1924-40-ig tartd feltarasok soran azonban mar

felmerllt az igénye annak, hogy fedett, raktarozé épitménye legyen ezeknek az

alkotasoknak, lehet6leg minél kozelebb az eredeti helysziniikhoz.

A Mercati di Traiano komplexum esetében megdllapithatjuk, hogy az 06sszes
restaurdld torekvést egy erGteljes kiegészit6 jelleg jellemzi, amellyel az épitészeti tomeg
rekonstrukcidjara torekedtek. Ez az épllet homlokzatan a nyilvanvald épiiletfizikai
szempontokon tul megjelenik a régebben szabad nyildsokat kitolté Uivegszerkezet és

meglévd falazat viszonydban is.

1990-ben hirdették meg a ,Valorizzazione dei Fori Imperiali” (,Csdszarférumok
revitalizacidja”) programot. Azonban itt még korantsem volt sz dsatasok Ujrakezdésérdl, s6t
aranytalanul nagy vita targyat képezte maga a felvetés is. A projekt soran elsé |épésként
nagy nehézségek aran alakitottdk ki Ujra az 6sszekottetést Traianus csdszar oszlopatol Nerva
csaszar forumanak ,,Colonnacce”-jaig. A kiilonb6z6 restauraciés munkak (Colosseum, Tempio
di Marte Ultore, Tempio di Venere Genitrice) soran egyre nyilvanvalébba valt a probléma,

hogy a fellelt emlékeknek id6vel méltd kidllitdteret kellene biztositani.

Ismerve a fent emlitett koriilményeket kérdést vetett fel az is, hogy vajon valéban
sziikség volt-e egy Ujabb régészeti muzeumra Réma kozpontjaban? Igaz, hogy az ,0rok
varos” szamtalan antik mivészettel foglalkozé muzeummal rendelkezik mar, Gj és régebbi
épitésliekkel egyarant, azonban az antik rémai épitészetnek szentelt miuzeummal nem
igazan taldlkozhattunk eddig. Az épitészetet kilondsen nehéz mindenki szamara kénnyen

emészthetd kiallitdssa alakitani. Kézenfekvs volt a témat a torvényszéki épiletek tiikrében

2% 13sd bévebben: Ungaro 2000, p. 53-66.
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szemlélni, mind az épitészeti tagozatok és architektonika és szobraszati plasztika
szempontjabdl. A féorumok épiileteinek igy egy olyan fedett-nyitott terekkel kialakitott

kidllitoteret terveztek, amelynek kdzpontja az egykori Mercati di Traiano.

Az Uj muzeum kialakitdsakor a varhatd latogatokat is szamba kellett venni.
Célkitlizések kozott szerepelt, hogy ne csak a turista-attrakcié valjon az Uj komplexumbdl,
hanem konkuraljon a helyiek egyéb szdrakoztatasi lehet&ségeivel kulturdlis kikapcsolodast
biztositva, akar a hétkdéznapokban is. Mindez nem érhet6 el pusztan egy értékes antik
nyujtani, amely az o&kori kultirdt kozvetiti mads tdrsmlivészetekkel és technikai
alkalmazasokkal egyetemben. Az allandé célk6zonség elnyerésének érdekében a
marketinges szakemberek arra tényre fektették a hangsuly, hogy a nyilvanossagtdl

évtizedekre elzart terlleteket nyitnak meg a latogatdk szamadra.

Az épitészeti beavatkozasok egy része a biztonsdgos koriilmények kialakitasara
irdnyult, részben megerdsitett térelhatarolé szerkezetek, valamint a mdtdrgyakat védé
riasztd berendezés kiépitésével. gy egyszerre sikeriilt az esetleges vandal tdamaddasokat
megel&zni és megfelel6 kdrnyezetet biztositani éjszakai rendezvények szamdra. A kialakitas
soran a legnagyobb problémat az épitészeti akaddlyok feloldasa jelentette: a Mercati di
Traiano maig fennmaradt részei Traianus férumanak szintjét6l hat emeletet foglalnak
magukba, a mizeumot azonban minddssze a fels6 harom emeletre tervezték. A nehézséget
az jelentette igy, hogy a vertikalis kozlekedés kialakitdsat a monumentalis dkori szerkezeti
rendszer megsértése nélkil kellett megoldani. Két megoldas kombinaldsara nyilt lehet6ség
ebben a szituacidban: egy hidraulikus lift, ami 6sszek6ti a nagy aula féldszintjét az emelettel
és a kozponti térrel, és egy olyan emel6 platform, ami az aula foldszintjérGl a Via Biberatica-
val biztosit 6sszekottetést. A lift a Giardino delle Milizie-vel is kapcsolatot Iétesit, igy a hatbdl
négy szint szervesen dsszekapcsolddik, a szabadtéri résszel is, ahol a szintkiilonbségeket fa és
acél rampakkal hidaljak at. Egyedil az alsdbb szintek Osszekottetése von még némi

kivanalmat maga utan, de azok is megkdzelithet6ek a félkor alaku épitmény feldl.

Egy masik fontos technikai szempont, amivel foglalkozni kellett, az a via IV Novembre
forgalmas Utja felSl érkez6 légszennyezés. A kihivast az jelentette, hogy a nagy aula védelmét

teljes transzparenciat biztositd, fém szerelvények nélkili, de akusztikai igényeknek
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megfelel6, id6talldé anyagbdl kellett megoldani. Ennek megvaldsitasat nagy méretd,
polimetil-metakrilat tablakbdl, illetve azonos anyagu tarté szerelvényekbdl képzelték el,
biztositva igy az attorhetetlenséget, karcdllésagot és mindenekel6tt az akusztikai- és
légszennyezés csokkentését. igy mar elégségesek a nagy aula adottsdgai a kiallitotéri

funkciéhoz, és a rendezvények lebonyolitasahoz.

A kidllitotér és a kidllitdas tervezett utvonaldnak megtervezése kiilonb6z6
szakemberek munkdjanak szintéziseként sziiletett meg. Egylittes erével olyan muzeumot
kivantak l|étrehozni, amely vilagosan kifejezi és bemutatja a forum épitészeti rendszerét,
szellemiségét, a diszitmények ideoldgiai hatterét, azok elterjedését a rémai provincidkban és
maganak a terililetnek a torténetét, hogyan vdltozott itt a varosszovet az ékortdl kezdve
napjainkig. Egészen pontosan az antik korszaktdl, a nagy valtozdsokat hozd kodzépkor és
reneszansz atépitéseken at egészen az Un. ,Alessandrino keriilet”?* kialakulasaig, valamint az
1930-as évek nagy dasatasi munkalataiig tajékoztatast kapunk a torténésekrél. Régészek és
épitészek, kommunikacios szakemberek foglalkoztak a csaszarférumokkal, annak érdekében,
hogy egy részletes el6készit6-tanulmanyon alapuljon a tervezés.?” Tapasztalatszerzési
célzattal olyan mds intézményeket is felkerestek, mint a Museo Nacional de Arte Romano di

Merida és a berlini kdzpontu Deutsches Archdologisches Institut.

A férumok torténetének prezentaciéjaban fontos szempont, hogy a latogatdk el
tudjak képzelni, a fennmaradt romok valéjaban milyen épitészeti tomeget képeztek az antik
mili6ben, tovabba a latogatdok megismerjék a fenséges éplletek mogotti torténelmi és
politikai hatteret. Ennek értelmében a muzeum két f6 elemre koncentral: a kidllitas ne
egyszerlien a forumokbdl fennmaradt ,szebb darabokat” hasznalja fel, hanem az egyes
terliletek legfontosabb, legismertebb darabjait, amelyek 0j kontextusban is rendszert
alkotnak; valamint multimédias tarlatrészek, ahol bemutatjdk a csdszdrok egymds mellé

épulé kiilonbozé férumait, a hdrom dimenzidban rekonstrudlt részleteket.

A kozponti auldhoz csatlakoznak a muzeumhoz szilikséges kiszolgalé funkcidk: a
jegyiroda, a konyvesbolt, informacids pont, valamint a csaszarok forumaibdl szarmazd, azt
szimbolikusan bemutatd szoborrészletek. Itt még egy dltalanosabb képet kaphatunk, a

kidllitéterek a multimédids bevezetdn tul elsGsorban a forumokkal epigrafiai szempontbdl

21 s .
Réma 23. keriilete
*? http://www.mercatiditraiano.it/il_museo/allestimento és Ungaro - Sartini - Vigliarolo 2011
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foglalkoznak. A fels6bb emeleteken taldlhatdak a Julius Caesarnak, Augustusnak, Nervanak

és a Templum Pacisnak szentelt szekcidk.

A muzeumra egy folyamatos vibralas jellemz6 az antik és a kortars kozott fellépé
kontrasztnak koszonhetGen. A részben toredékesen fennmaradt emlékek kidllitdsat segit6
installaciok antracit szin(i fémbdl késziiltek, a legkorszer(ibb megoldasokkal, kilon kiemelve
sotét szintkkel az antik, daltaldban szirkésfehér marvanyt. Ezek az installaciok fizikai
értelemben is kontextusba helyezik a fennmaradt épitészeti tagozatokat, kiloénboz6
magassagba és kozel eredeti szituacidjukba helyezve azokat. Annak érdekében, hogy
valdban tag l1atokord legyen a muzeum, kortars, de az antikvitds ihlette szobrokat is
bemutatnak. Ezeknek a mai alkotasoknak pedig a fennmaradt antik kérnyezet ad teljesen Uj
kontextust, amely a nyitott latogatdot egy kiilonboz6 korokat értékeld, Uj szemszogbdl

megfigyel6, 6sszehasonlitd szerepkorbe helyezi.

A muzeum fenntartdinak tudatos koncepcidja, hogy a kidllitds allandd részei is
folyamatos fejlédésen, alakuldson menjenek at a latogatdk igényeinek és tapasztalatoknak
megfelel6en. A kiallitott emlékeket értelmezd szoveg nyelvezete civil latogatd szamara is
megfoghatd kozérthetGségre torekszik. Kilonbozé latogatdi rétegekre szamitva flexibilisen
megtekinthetd és megélhet6 tarlatot alakitottak ki, tobbek kozott a Giardino delle Milizie
részen kialakitott pihené feliletnek kdszénhetéen a muizeum latogatasa valéban minden
korosztaly szamara élvezhet6 tobb ords program. Ez a nyitottsag és motivaltsag Ujdonsaga

ellenére is az itdliai nagy muzeumok kozé emelheti a Museo dei Fori Imperiali-t.

Centrale Montemartini

Réma déli, Ostiense negyedében, a Tevere partjdhoz kozel taldlhaté Centrale
Montemartinit 1912-ben nyitottak meg. Alig tizenhét hénap alatt éplilt meg az elektromos

hékozpont, melynek alapkdletételében maga Vittorio Emanuele olasz kiraly is segédkezett.

Az épitési terlletet a funkcid igényeinek megfelel6en valasztottdk meg: a torténelmi
kozponton és ,vamhataron” kiviil esett, igy az Gzemeltetési add jelent6sen lecsokkent, a
berendezések esetleges bévitését nem korlatozta semmi, valamint a folyépart kozelsége

korlatlan mennyiség(i folydvizet biztositott. Az épilet alapteriilete 20 000 m?, holott a
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kdzpont megvalsitasdhoz elegendd lett volna 4000 m?®. Azonban a nagy volumen nem
szamit meglepdnek a kornyéken, az épilet szomszédsdgdban egy még nagyobb komplexum

épllt ki abban az id6ében: a Societa Angolo Romana gaz és elektromos kdzpont.

A Centrale technoldgiai-pénziigyi tervezése Giovanni Montemartini professzorhoz, a
kivitelezés lebonyolitasa pedig Puccioni mérnok Urhoz kdthet6. Az épllet proto-racionalista
stilusban épiilt, az eredeti tervtél eltéréen inkabb egy dizel eré6m(inek alakitottak ki, mint egy
g6z er6mlnek. Montemartini 1913-ban bekovetkezett haldla utdn a komplexum felvette a

tervez6 nevét, valamint az elsé6 allami elektromos kézpontként mikodott Rdmaban.

Egészen az 6tvenes évekig sikeresen lzemelt, kés6bb azonban nem tudott mar eleget
tenni korszer(iségét tekintve Roma egyre ndvekvd lélekszdmanak elldtasdban. 1963-ban
részlegesen, pdr évre ra pedig a teljes kdzpontot bezartdk. 1972 és 1974 kozott az immadr
elhagyatott régi kozpont mellett harom turbogaz berendezés létesllt a legkorszer(ibb

technoldgiaval, gyors alkalmazhatdsag lehetdségét rejtve magukban.

A muzeum része egy kiterjedtebb, Romadaban is megjelent épitészeti irdnyzatnak: az
ipari rehabilitdciénak. Az Ostiense negyedben talalhaté egykori ipari negyed épen maradt
csarnokait kulturalis funkcioval toltotték udjra. A Centrale Montemartini mellett igy a
,Gasometro” és a ,ex Mercati Generali”?® (tradicionalis olasz piacteriiletként funkcionalt
sokaig) teriletét is Ujraértelmezték. A muzeum éplletek és szérakoztatd funkciéd mellett a

Roma Tre jogi egyetem is székhelye is a kornyéken kapott helyet.

Az évtizedekig elhanyagolt egykori elektromos kézpontot 1989-90-ig nagy miigonddal
restauraltdk és multimédids kozpontta alakitottdk, hogy el6adasok, talalkozdk és kiallitasok
szintere lehessen. Napjainkban kidllitohelyként UzemelS épllet allandé kidllitasara egy
szerencsés kisérlet folyaman tett szert. 1997-ben ugyanis a Musei Capitolini feltjitasa miatt
az antik szobrokat ideiglenesen ideszallitottak. Az ,Istenek és gépek” kidllitds olyan
népszerliségnek orvendett, hogy divatfotézasok helyszinévé is valt, és a bontds helyett

id6vel allando tarlatta alakitottak.

A kidllitas sikere elsésorban itt is a fenndlld kontrasztban keresendé: a XX. szazad

elejének technikai vivmanyai koruk szamara hasonld értéket képviseltek és nagy befolyassal

> Rem Koolhaas tervei alapjan 2008-ban kezdédétt revitalizacio.

14



birtak, mint a muzeumi vildg szamara az antik rdmai szobrok. Szinkontrasztban is szerencsés
a taldlkozas: mig az egykor elektromos dramot el6allitd berendezések sotét szinlek, a

m{(itargyak jellemz6en - fehér - marvanybdl késziiltek.

Azonban az egymds mellett elhelyezett targyak és mitargyak még 6nmagukban nem
képeznek kidllitast. Ahhoz, hogy az indusztridlis kor relikvidi és antik mUvészet egymas
mellett tarlattd érlel6djon, tudatos tervezés sziikséges. A kivalasztott antik szobrok nem
onmagukért hiresek, tobbnyire ismeretlen szdmunkra alkotéjuk, hanem egy korszakot
idéznek meg, illetve feltarasuk szintere vagy korlilménye egyezik. A kiallitas sotét-vilagos
hangsulya elsé korben az antik targyakra vonja a figyelmet, amelyek plasztikdjahoz igy
konnyedség tdrsul, a sotétebb szinli technikai berendezésekhez a szubjektiv érzet
sulyossagot, nehézséget tarsit. A méretet tekintve azonban egyértelmlen a gépek
domindlnak, igy |étrejohet egy megosztott, valtakozo figyelem a két mlvészeti elem, ha ugy
tetszik a két vildg kozott. A térbe helyezett pasztell-szin( installaciok jelennek meg
tagoldelemként, melyek szine termenként valtozik, szimbolikusan jelolve a korszak- vagy
stilusvaltdst. A pasztell-szinek a pszicholégiailag kimutathatd pozitiv lélektani hatasaik
ellenére’® ebben a kontrasztok miatt UjszerU térben batortalannak, tulzottan finomkoddnak
hatnak. Az antik marvany és az gépek expressziv jellege mellett a kortdrs installaciok
erGtlenségiikkel nem képviselik elég hatarozottan a régmult-mult-jelen kontextusaban a
jelent, azaz a mar emlitett kdzeget, a kiallitasrendezé elsédleges feladatat. A kiallitast
végigkiséré szinek a foldszinten a sarga, a f6 hangarban a kék, végil a kidllitds utolsd
termében z6ld. A szinek valasztasaban a megfelel6en értelmezheté kontraszthatas elve az
antik targyakhoz viszonyitva teljesiil, ugyanis az installacids felllet szine so6tétebb, mint
kidllitott mdtargyak legvildgosabb pontja. A féldszint gyakorlatilag kizardlag mesterséges
megvilagitast kap, igy valdban indokolttd valik sarga, melegséget sugallé szinhasznalata. A
csarnok helyiségek nagyrészt kell6 természetes megyvilagitasban részesiilnek, a mesterséges

vilagitas itt csak fokuszpontok kialakitasara iranyul napkozben.

A térsor kialakitasat linearitds jellemzi, az alacsony belmagassagl, el6zetes
technoldgiai informaciét hordozé sarga installaciokkal kiegészitett térbdl a leglatvanyosabb,
kék szin( kiegészit6 elemekkel dvezett csarnokba juthatunk, ahol az installacié formavildga

timpanont idéz. Az egykori elektromos h6kozpont esetében a ,,tér a térben” elv valésul meg,

**14sd: Heller 2002.
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és azon belil is tobb sik figyelheté meg: a XX. szazad eleji feltjitott épilet, az akkoriban
korszer( gépek, a pasztell installacio és végll a Musei Capitolini-bdl eredetileg ideiglenesen
athelyezett antik szoborgyljtemény. Az antik emlékek hattere a teljes komplexumban
alapvet6en haromféle: tradicionalis, neutralis hattérpanel, a gépek a maguk sztereometrikus
formajaval és sotét szinlkkel, valamint eléfordul olyan szituacio is, hogy a szobrok szabadon

allnak, kontrasztos hatas nélkil.

Az installacié aranylag semleges, igy a gépek valnak a latogatdi atvonalat és térbeli
sulypontokat determinalé objektumokkd. A foldszinten taladlhatéd szobrok meéretétdl
fliggetlen egységes téri vildg alakul ki a fellilre zart elrendezés elve nyoman: megallapitottak
egy nagyjabdl 170 cm-es sikot, ami folé nem emelkedik m(itargy. A méretbeli igazitast az
installacios falfellilethez hasonlé, kiilonb6z6 méretli posztamensekkel érik el, igy a felllre
zarason belll el6fordulnak kisebb kulonbségek, amely az egyes mlitargyaknak kiemeltebb
szereplési lehetGséget adnak. Az alapzat igy, mint egyfajta szemiotikus operatér jelenik meg,
Ujraértelmezve a kidllitasi targyak értékét. A kidllitas vizudlis adottsagai elsGsorban a
kozépmagas felnétteknek kedveznek, a tervezett optimalis nézépont kisgyermekeknek
kevésbé el6nyds. A szobrokon kiviil a kidllitas részét képezi egy nagyméretl mozaik, amelyet
az utolsé csarnoktérben tekinthetiink meg. A vaddszati jelenetet abrazolé alkotas fa

parkettara helyezték, megoldva igy a jardfeliilett6l valo dilatalast.

A kidllitast értelmez6 feliratok a kisebb szobroknal jellemz6en a pédiumok jobb felsé
oldalan talalhatdéak kozvetleniil a mf(itargy alatt. A jobb oldalra komponadlas egyrészt
kizokkenti az eurdpai balrdl-jobbra irt irdsméd megszokottsdgdbdl, masrészt a nagyrészt
jobbkezes tarsadalomra visszavezetheté jobb oldal preferencidjaval él. A magasabb
m(itargyak feliratai a koztlk vizszintes elvalasztast biztosito, faltestet formald szines

paneleken jelennek meg.

Alaprajzi szinten is megallapithatod, hogy a csarnoktérbe helyezett installacids panelek
léptéke illeszkedik a raszterbe, de formavildgukkal kitlinnek a szabdlyos mérnoki alaprajzbdl.
A tarlat megtekintése soran a latogatd egyfajta 6nmagaba visszatérd keringésre desztinalt.
Ez az irdnyultsag abbdl kovetkezik, hogy az épitménynek funkcidjabdl ered6en egy bejarata

van, amely egyben a kijaratnak is megfelel.
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A latogatads soran sz(ikosebb, alacsonyabb belmagassagu térbdél jutunk fel ipari
acéllépcsdn a teljes belmagassagu csarnoktérbe. A magassagbeli kontraszt ad egyfajta pozitiv
dinamikat a megtekintésnek: a hétkdznapokban megszokott téri szitudcidobdl egy szakrdlis tér

téri adottsagaihoz kozel 4ll6 helyiségbe Iéphetiink.

Az installaciés panelek kevésbé el6nyos szinvalasztdsa mellett megallapithaté, hogy
vizsgalatunk szempontjabdl a Centrale Montemartini egy kortdrs tér. Erdemét nem kisebbiti
az sem, hogy a kortdrs beavatkozasok kevésbé sikeresek, mivel ez a kidllitétér a
hagyomanyos, antik vilag irant érdekl6d6 atlagos turistat is arra készteti, hogy felfedezze egy
hozzank id6ben sokkal kozelebb allé kor, a XX. szazad elejének technikai vivmanyaiban rejlg,

tobbnyire méltatlanul alulértékelt szépséget is.

Neues Museum Berlin

Berlin vdrosdra Romdhoz hasonléan a torténelmi sokrétlség jellemzd, azzal a
kilonbséggel, hogy mig az antik fénykor az 6rok varosban mar egy bizonyos tavlatbol
értékelhetd, addig a német f6évarosban a legutolsd vilaghdboru bizonyos szempontbdl még a
kozelmultnak szamit, gondoljunk csak a haboru okozta varospusztulas ki nem heverheté

sebeire.

Berlin muzeumvildga a XIX. szazadtol kezdve olyan elismert épitészek terve nyoman
bdéviilt, mint Karl Friedrich Schinkel vagy Friedrich August Stller. A tervez6k és a porosz
kiraly, IV. Friedrich Wilhelm nem titkolt szandéka egy olyan muzeumi negyed,
»Museumsinsel” létrehozdsa volt, amely Athénhoz vagy éppen Rdmahoz hasonld kulturdlis
kozpontot teremt a Spree partja mentén. A ,szigetet” az Unter den Linden allamigazgatasi
kdzpontjanak intellektualis forum-parjaként viziondltdk. Schinkel tervezte a ma Altes
Museum-ként ismert éplletet, amely egyre sz(kosebb kornyezetté valt a novekvé
gylijtemény miatt. Halaszthatatlannd valt egy uUjabb muzeum tervezése, azonban a
klasszicista épitész éppen ekkortajt hunyt el, igy az uralkodd valasztasa a mesterhez kozel

allé tanitvanyra, Stilerre esett.

Schinkel éplletével kapcsolatot kivant létesiteni, ez egy dér sztoa csarnokon keresztil

valdsult meg. Az éplileten egy harmas tagolddas vonul végig: a foldszinten a sztodhoz
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kapcsolédd doér oszlopok, az elsé emeleten idn, a masodikon pedig korinthoszi oszlopok
ldthatdak. A tarlat csoportositasaban is megjelenik ez a valdsziniileg hegel-i filozéfiabdl*
ered6 harmas tagoltsag: szimbolikus, klasszikus és romantikus mdvészeti korszakokba

osztottak be a m(itargyakat.

A kezdeti lendilet utdn a megvaldsulas folyamatosan akadalyokba (itkozott. Az
épitési munkalatokat az 1848-as forradalmak leverésébdl fakadd pénzhiany megszakitotta.
Stiler fontosabb megbizdsokat kapva 1854-ben atadta az épitésvezetés feladatkorét egy
masik Schinkel tanitvanynak, Friedrich Adlernek. IV. Friedrich Wilhelm porosz kirdly 1861-
ben bekdvetkezett haldla utan pedig Johann Heinrich Strackot biztdak meg, akinek
vezetésével az eredetileg tervezettnél sokkal pompasabb és diszesebb stilusban valésult meg
az épllet befejezése. A hanyattatott sorsu éplilet torténete befellegzeni latszott, amikor a

haboru miatt 1943-45 kozott sulyos karok érték.

Ebben a csapasokkal terhelt torténelmi kozegben kiilonésen fontossa valt a
restauraciéd modja és mértéke. A teljes visszaallitds lehet6ségét mar a kezdetektdl kritikusan
fogadtdk a szakért6k, mivel ez azt jelentené, hogy az oly sokat megélt épiiletet torténetét

egy ponton mesterségesen megallitjak, negligdljak multjat.

Es melyek lehettek volna ezek a lehetséges pontok? 1930, amikor mar megépiilt a
komplexum, de a kilénb6z6 bedllitottsagu tervez6knek kdszonhetGen sokszinlisége mégis
egy neutrdlis muzeumi vilagot eredményezett? Vagy az 1866-0s kaulbach-i allapot, amikor
befejez6dtek a sztereografikus festési munkak, és végre el lehetett bontani a |épcs6haz
allvanyzatat? Esetleg az eredeti stiiler-i allapot, amikor freskék helyett korinthoszi
vakarkadok o©vezték a Ilépcs6hdzat, annak szédliletes magassagat még jobban

kihangsulyozva?

Megallapithatd, hogyha az el6bb felsorolt lehetdségek koziil barmelyiket valasztottak
volna 6nmagdban, egy nagyon drasztikus megoldas szlletik, és az épllet sokat veszitett
volna torténeti értékébdl. A legneutrdlisabb, finomabb megoldas, a pusztan allagvédelmi
munkak nem segitettek volna, mert a vildghdboru soran a bombdazasok teljes épliletrészeket
semmisitettek meg; a vakolathullas is olyan jelent&ssé valt egyes teriileteken, hogy nem érte

volna el a kivant eredményt ez az eljaras.

> |4sd: Hegel 1817
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1993-ban meghivasos tervpalyazatot hirdettek a Neues Museum rekonstrukciojara és
a Museumsinsel-en beliil egy sszekdttetést biztositd épilet tervezésére.?® A tizennyolc
meghivott nemzetkozileg ismert és muzeumépitészetben tapasztalt épitésziroda kozil végil
tizenhat vett részt a pdlyazaton. A nyertes a milandi Giorgio Grassi lett, 6t kovették David
Chipperfield, Francesco Venezia, Frank Gehry és Axel Schultes. A Porosz Kulturalis Orokség
Alapitvanya azonban egyik helyezett terv megvaldsitasat sem tdmogatta, és meghivott egy
szakérté konzulenst az els6é 6t helyezett palyamunkak feliilvizsgalatara. Lesz(ikitették a
programot konfliktusok elkeriilése végett, valamit azért is, hogy gyorsabban
megvaldsulhasson a beruhdzads. Az eredetileg meghirdetett 16 535 m? helyett 6890 m?
effektiv alaprajzi teriiletet szabtak meg. A fellilvizsgdlatot kbvetéen David Chipperfield-et és
Frank O. Gehry-t kérték fel projektjeik részletesebb kidolgozasara. 1997 decemberében (lt
Ujra Ossze a bizottsag a két terv megtekintésére. Mindkét iroda kozponti, kilonleges
szerepet szdnt az épulet szimmetriatengelyén elhelyezked6 lépcs6hdznak. Azonban mig
Gehry egy organikus, kanyarodé lépcs6hdzat tervezett, addig David Chipperfield egy

hagyomanyosabb, az eredetit Iényegesen jobban megkozelitét javasolt.

Annak ellenére, hogy mindkét épitészt tdjékoztattdk a birald bizottsdag tagjai
kétségeikrdl, és latszik, hogy behatdéan tanulmdnyoztdk az éplilet adottsdgait és
korilményeit, egyéniséglikbél és szemléletmddjukbdl fakaddan egészen kilonbozé két terv
sziletett. David Chipperfield Stiiler szerkezetét idézte meg rekonstrukcidjaban az épiilet
észak-nyugati részén, valamint Gjrateremtette az ,egyiptomi udvart” a kortars épitészet
eszkdztaraval. Terve hidat képezett a Neues és Altes Museum kozo6tt, és hozzajuk kapcsolta
még egy szarnnyal a Pergamon Museum-ot is. Gehry egy teljesen Uj, aszimmetrikus
strukturat tervezett, amely az észak-nyugati szarnyat flexibilis modern kiallitétérré alakitotta,

valamint Chipperfieldhez hasonld 6sszekottetést biztositott a muzeum épiiletek kdzott.

Szerencsére az atgondolt megoldasok kozll is az érzékenyebb tervezét, David
Chipperfield épitész irodajat biztdk meg Julian Harrap régészeti szakemberrel az épilet
helyreallitdsdnak megtervezésére 1998-ban, aki megfutamodas nélkil vallalta a kihivast,
hogy az épililetet minden sebével egylitt szdamba vegye. Az olyan rarakddott rétegeket, mint
a wilhelmi gazdagsag, a weimari tdrgyilagossag, a haboru elkeseredett diihe, mind

identitasformalé adottsagnak tekintette, igy fel sem merilt az esetleges granat és

?® Sayah 1994
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Iovésnyomok eltlintetésének vagya. A Neues Muzeum egy hiteles tanuja a mult szazad
eseményeinek, igy koncepciondlis célla valt a lehetd legtobb részlet megdvasa fennmaradt
allapotaban, hogy az épllet egy hiteles, tiszta, mddositatlan képet tikrozhessen. A
muzeumon belll itt fokozatosan feltlinik a kontraszt: a megdvott mult, és az abba illeszkedd,

szolid és vilagos kortars. Egy olyan kortars, aki tiszteli, becsili az el6zményeket.

A Neues Museum-ot alapvetéen meghatarozza ,Museumsinsel-hez” (Muzeum-
sziget/negyed) tartozdsa mind épitészeti mind funkcionalis szempontbdl. Evtizedekkel a
masodik vilaghdbord utan is nem kilonalld muazeumként, hanem mint egy nagyobb
muzeum-egylttes része nyilt meg a ldtogaték el6tt. A berlini fal leomldsa utdn ugy
hatdroztak a varosvezetdk, hogy a Neues Museumban kap helyet az addig keleti és nyugati
részen kiilon 1évé egyiptomi, Gstorténeti és okori gyljtemény. Egy ,régészeti promenadot”
terveztek a mizeum negyeden belil kialakitani, amelynek béviilt gyljteményével igy a David
Chipperfield irodaja altal rekonstruadlt muzeum is részesévé valt.
Az 6sszehangolt tervezés keretein belil kijelolték a legalacsonyabban fekvé szinteket, az
Altes Museum és a Bode Museum foldszintjét kozlekedési szintnek a komplexumok kozott,
valamint létrehoztak egy olyan tematikus axist, amely kilonb6z6 kulturalis néz6pontokbdl
ugyanazt az Uzenet kozvetiti a latogatd felé. A Neues Museumban talalhatd promenad-
részben talalhatd kiallitasanak ,Gott und Gotter” (Isten és istenek) a cime, ahol egészen az
egyiptomi emlékektdl a gorog emlékeken at a lengyel keresztény emlékekig egy Osszetett

tarlat lathato.

A rendezett tematikus kidllitas felett megjelenik az éplilet eredeti diszitése, Hermann
Schievelbein Pompeii pusztuldsat dbrazold friz-maradvéanya. A ,Zeit und Geschichte” (I1d6 és
torténelem) kiallitdson keresztiil vezet az Ut az ,,Agyptischer Hof”-ba (egyiptomi udvar), ahol
a ,Jenseits und Ewigkeit” (A masvilag és orokkévaldosag) motivuma koré szervezédnek a
kiilonb6z6 dkori egyiptomi, romai és korai keresztény faragott k6emlékek. Az éplilet ezen
részén jelenik meg legnagyobb hangsullyal David Chipperfield kortars eszkoztara, amely
tokéletes kombinacidt képez a kidllitott targyakkal. Nem sotét ,arnyékvilagot” mutat be,
hanem kozvetett megvilagitdssal oOvezett derllt birodalmat. A tulvildgot szimbolizald
megyvilagitasban az udvar mintegy negyven méterre kiterjed6, papirusz tekercsek

abrazolasaival diszitett fal tarul fel.
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Az interkulturdlis és 6sszehasonlitd kidllitasok immar ,,Muzeum-sziget” tradicionalis
karakterévé, védjegyévé valtak. A Neues Museum kidllitéterének koncepcidja latogatdi
participacié soran érte el mai formajat. Négy éven &t tartd prébalizem alatt
tapasztalatgylijtés és vizsgalatok eredményeként megallapitottak a kidllitas-tervezd
szakemberek (Michele de Lucchi milandi kidllitastervez6, az épitész, vilagitas tervezé
szakemberek, épitési hatdsagok és muzeumi kurdtorok), hogy az ,06sszehasonlité” tarlat
koncepcidja, amely a sokaig mindenhol kizdrdlagos jogosultsaggal rendelkezé kronoldgikus
irdnyzattal ellentétben ujfajta tobblet tartalmat nyujt, és mind a latogatdk, mind a szakérték
osztatlan elismerését élvezi. Az olykor egészen kiilonb6z8 ideoldgiai hatterd, de egyforman
értékes targyak egymas mellett hosszu, részletes magyarazat és digitalis technika nélkil is
elérték vart hatdsukat, tobbnyire erGsebb impulzust kifejtve és maradanddbb emléket
okozva a kidllitas megtekintGinek. Tapasztalati uton a ,tobb kevesebb” elve is igazolast

nyert: bizonyitott, hogy a tul sok kiallitott targy a befogadas és minGség karara megy.

A kiallitas és épitészet kozott tobbek kozott ennek az elvnek a megvaldsulasa teremti
meg a kapcsolatot. A historikus terekben a kortars épitészet tiszta és egyszer(i épitészeti
iranyelvekkel teremt kornyezetet a tdrlatok szdmdra. Anyaghasznalata is rendkivil
kovetkezetes: specialisan fejlesztett beton, fehércement és szdsz marvany kombindcidja
jelenik meg leggyakrabban kortars elemek anyagaként. Sokszor ezek a terek dnmagukban,
atmoszférajukkal is kiallitast hoznak létre. A legfontosabb tematikus kidllitasok a foldszinten
és els6 emeleten taldlhatéak, ami szintén tudatos elrendezés kovetkezménye, hiszen az

éplletnek ezeken a részein lelhet§ fel a legtobb megbrzott eredeti szerkezet és diszitmény.

A muzeum eszmei értékét emeli, hogy az egykor uUjdonsagnak szamitd latszd
acélszerkezet, konnyld téglak alkalmazasa, és a korszerl kivitelezési technolégiaval
parhuzamba dllithatd rekonstrualdsanak korszer(, Velencei Charta szerinti megvaldsitasa. Ez
a nemzetkozi karta a mlemlékek és mdlemlékhelyszinek konzervaldsdra és restaurdlasa
vonatkozik, 1964-ben, Velencében fogalmaztak meg elveit. Célja, hogy a milemlékek

restauraldsa és allagvédelme mellett azok torténelmi emléke, értéke is fennmaradjon.

21



Osszegzés

Valamennyi vizsgdlt muzeumépiiletben a hibriditasbol fakadd kontraszt és kontextus
az, ami kilonleges téri vildgot teremtett. A kontraszt mértéke példanként kilonbozé, és a
kontextus karaktere is esetenként mas, mivel a kortars gesztusok a Mercati di Traiani
esetében az antik szubsztancidval allnak parbeszédben, a Neues Museum esetén egy teljes
évszazad fejl6dés- és pusztuldstorténetét teszik idézGjelbe, a Centrale Montemartini esetén
esetében az antik miemlék fasizmus korabeli védGépliletet elimindljak, ugyanakkor a helyet
és az egykori helyfoglalast erdsitik. A korok kozotti id6beli kiilonbségen tul az is sokat szamit,
hogy az adott teriletet milyen pusztitd hatdsok érték a haboruk soran, majd milyen épité
tevékenységek alakitottak az ujjaépitések alkalmaval, illetve mennyire alakitottak at a

varostervezdk a kornyezd beépitést.

Az adott helyzethez viszonyulas a koriilményeken tul az épitész filozéfiai felfogasan és
a befogadd hatdsagokon, illetve a tarsadalmi kozegen is mulik. Amennyiben a meglévé
épulet miemlék, vagy mliemléki kornyezetben taldlhatd, szigoribb elGirasok vonatkoznak
ra.”’ Meglévé épileteknél az értékek megallapitdsa utdn meg kell taldlni azt a kortars
eszkozt, amellyel a régebbi kor kozelebb hozhaté a mai, akar hattér-informacié nélkili
l[atogatéhoz. A cél egy olyan épitészeti kornyezet kialakitdsa, ahol elkiilonil a kortars,
kontraszt alakul ki, de mégis |étezik szerves kapcsolat. Ez a szerves kapcsolat |étrejohet a
szinek harmonizaldsaval, a kontraszt pedig egy mas fellletli és texturdju anyag

alkalmazasaval.

A valasztott éplletek sorrendje tudatos, a kiilonleges muzeumi tereken belil is
egyfajta értékbeli novekvést tiikroz. Az Ara Pacis tomegében és jellegében idézi meg a
multat, a fellletes latogatd figyelmét azonban el is kerilheti a terllet Mussolini-féle
adaléktorténete. A Mercati di Traiano épilete 6nmaga is a kidllitas részét képezi, a térbe
behelyezett eredeti tomegtél tavolsagot tartd kortdrs installaciék képezik a kontrasztot,
fontos szempont a latogatdi visszajelzésre épitd, tudatos kommunikacié. A Centrale
Montemartini esetében a XX. szazad eleji technikai vivmanyok, gépezetek kapnak szokatlan

modon mélté figyelmet egyfajta diszletként a tradicionalis antik szoborgydjtemény mogott.

*714sd: Velencei Charta 1964, illetve tovabbi méemléki ajanlasok.
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Ezen éplletek utan olyan, mintha a berlini Neues Museum mindezen sajatossagokkal
rendelkezne, de olyan jé aranyokkal, hogy ezek a gesztusok nem hogy tulcsordulnak, hanem

egymassal szintézisben megjelenve emelik a kiallitétér esztétikai minGségét.

Mivel kétszer nem fordulhat el6 teljesen ugyanaz az épitészeti szituacid, ezért nem
lehet egy terv koncepcidjat egy az egyben hasonld sikerességgel adaptdlni. Meg kell talalni

azokat a pontokat, a teoretikus elveket, amelyek mas épileteknél jobb min&séglivé emelik.

Napjaink muzeumainak kialakitasa azért is fontos tervezdi feladat, mert egyfajta a
kulturalis és szocialis lenyomatot képez a célzott ldtogatdi kozonség tarsadalmi rétegérdl. 28
Egyfajta megtestesitGjévé valik azon elveknek, amelyeket tarsadalmunk értékesnek,
fontosnak tart. Ezért is vdlnak igazdn sorsdont6vé a dontések sorozatai, amelyben
épitészeknek és szakdgi tervez6knek allast kell foglalni. Az allasfoglalast illetéen célszer(
kovetkezetesnek lenni, és egy karaktert megragadva jol megfontolt dontéseket hozni. A
dolgozat soran elemzett épuleteket tekintve a kovetkez6 tanulsagok vonhatdak le: a
fennmaradt épllet értékeit kovetkezetesen fel kell mérni, eldonteni, mi a szdmunkra
megtartandd, milyen szempont alapjan; a leend6 latogatéi kor feltételes meghatarozasa;
gondoskodas a szerkezetek és mdtargyak allagvédelmérdl; a kidllitand6 targyak kreativ

kontextusba helyezése; installaciok és multimédias eszkozokkel élvezhetd, interaktiv,

tartalmas kiallitoterek létrehozasa.

Kutatdsok bizonyl'tja'\k,29 hogy az 0Osszehasonlitd jellegl kiallitasok sokkal nagyobb
hatdssal vannak a latogatéra, mint a hagyomanyos kronoldgikus, bemutatd tarlatok. Ez
részben azért lehet ez igy, mert kreativitdsra, pontosabban a konklizié levondsara sarkallja
az embereket, részesévé valnak a folyamatnak. Mdsrészt annyi inger éri manapsag az
embereket, hogy sokszor barmennyire értékes is egy gylijtemény, 6nmagaban kevésbé kotné
le a figyelmet, mint egy masik gyljteménnyel érdekes elegyet alkotva, egyuttal sokkal
messzebbre mutatva. Egészen egyszer(i épitészeti és belsGépitészeti eszkozokkel (figglleges
vagy vizszintes panelekkel) kialakithatunk szlikebb, alacsonyabb, magasabb és tagabb
tereket, alapvet6en befolyasolhatjuk a térérzetet, azt a bizonyos kdzeget, amely a kiallitotér

és a m(targy kozott létezik.

%% Zifferero 2004, p. 57-59.
*® Seemann 2009, p. 65-68.
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A szinek®® megvélasztasaban segitséget nyujthat az épitészeti pszicholdgia ismerete: a
szin kivalasztasa mellett a megfelel6 hatas elérésének érdekében legalabb olyan fontos a
hozza sziikséges fényviszonyok meghatarozasa. Nem l|étezik olyan szin, amire minden ember
pozitiv vagy akdr negativ értelemben ugyanugy reagdlna, kulturalis kiilonbségekbdl is
fakadhat egyes szinekhez tarsitott jelentéstartalom. Példaul a gyasz szine Eurépaban fekete,
mig Japanban fehér. Alapvet6en a meleg szinek aktivitast, a hidegebb szinek megnyugtatd,

ellazité hatést valtanak ki.>*

Epitészeknél, illetve mds tervezdknél is egyfajta hitisagi kérdést vethet fel, mennyire
maradnak a sajat, esetleg mar kialakult stilusukhoz ,hlek”, mennyiben képesek a
megszokott kézjegylktSl egy adott szituacidhoz alkalmazkodas soran eltérni. Meglévé
éplletnél fokozottan sziikség van aldzatra a szituacidé felmérése soran. Fontos, hogy ne a
megszokott eszk6zok, stilusos elemek helyét keressiik, hanem az épiilet, a funkcid igényei

inspirdljdk a kortars reakciokat.

MegGrizve egy meglévs épllet részeit egy olyan kontextus és tarlatot befogadd
gazdag kozeg teremthet6 meg, amely messze tobb lehetdséggel rendelkezik, mint egy
kortars, flggetlen épitmény. A revitalizacid az épuletszerkezeti és éplletfizikai problémakon
tul konzervativabb tarsadalmi rétegekkel akar politikai téren is érdekiitkozéseket okozhat,
azonban mindezek ellenére talan a legszebb, és felel6ségteljesebb épitészeti alkotasnak

mondhatd, az ilyen dsszetett strukturak szintéziseinek megtervezése.

TDK 2014, Budapest, 2014. oktéber 27.

Molnar Martina

* vasaros 2010, p. 113-115.
* Richter 2004, p. 170-172.
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Museo dell’Ara Pacis®?

32 foték: Farkas Petra, 2014. jalius
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