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Bevezetés

Dolgozatom témavalasztasat motivalta, hogy az idei 6szi félévet 6sztondijjal Romaban t61tom
¢s bar még sosem jartam a varosban, mégis, kiutazdsom elétt is mar sokszor volt olyan érzésem,
mintha ismerném a helyet, jartam volna a macskakoves utcakon, az “épitészet bolcsdjére” mar
racsodalkoztam volna. Egy hely elézetes megismerése nagyon sok modon torténhet, mint
példaul a nyomtatott utikonyvek, szakirodalom és az adott hely épitészettorténeti multjanak
elsajatitasa, fotok, torténetek megismerése akar ismerdseink ¢élményeibdl, akar egy
szépirodalmi mii szerepldinek szemiivegén keresztiil. Ezek k6zos halmaza atlathatatlanul nagy
vallalas, ezért a dolgozat fokuszaltsagahoz egy kettds modszert valasztottam: a filmvilagbol
érkez6 impulzusokat, térhasznalati jelenségeket, terek filmekben betoltott szerepeit,
funkciojukat és jelentésiiket a személyes helyszini tapasztalataimmal vetem Ossze. Ezéltal a
valasztott helyszinekrdl egy olyan 6sszehasonlito elemzést készitek, amely a terek torténetétdl,
keletkezésétdl tovabbi, filmek altal reprezentalt, értelmezd rétegekkel a mai haszndlatig atfogd
hasznalati ¢és jelentésbeli metszeteit igyekszik feltarni Réma emblematikus, legfobb
koztereinek jelentésrétegeit. A filmeket Roma fobb koztereinek elemzéséhez valasztott
médiumként azért is tartom izgalmasnak, mert a mozgoképalkotas sordn a befogad6 szdmara a
kép térré valik, ezaltal az adott térhez kotott szellemi tobblet konnyebben befogadhato,
atérezhetd. Roma mind térben, mind idében az ember szdmara a felfoghatatlan hataran mozog,
hiszen a kiilonb6z6 korok lenyomatai, egyes helyeinek rétegei rendkiviil 6sszetettek. A Romai
Birodalom székhelye Orokségeink tarhaza, ezért a tanulmanyom soran csupan olyan
helyszineket elemzek, amelyek az 1940-es évektdl kezdve a Romaban forgatott filmek gyakori
helyszinei, és a mai vilagunkban szimbolikus helyekké valtak. Igy a helyszineket - személyes
megtapasztaldsom mellett — olyan filmmiivészeti szempontok szerint ismerhettem meg
els6ként, mint példaul a dramaturgiai eszk6zként, a szimbolikus diszletként vagy éppen a szinte
szereplove valo tér eszkozeként hasznalt filmes helyszineket. A mozgdképeket, mint épitészeti
elemzési szempontot azért is tartom érdekesnek, mert a filmek altal valtozé térkozelben, valtozo
nézopontokbdl jarjuk korbe a filmbéli dramaturgia helyszineit, mig egy kép, foto statikus teret,

egy szinhazi dramaturgia pedig egy adott nézépontot enged csak meg a nézének. *

! Biro Yvette: A hetedik miivészet — A film formanyelve, a filmdramaisaga, Osiris Kiado, Budapest,
2003


https://www.antikvarium.hu/kiado/osiris-kiado-1120

A kutatdsom modszertanaként a kivalasztott helyszinekhez harom-harom filmet valasztottam,
amelyek sordn mar kialakulhat a mindenkori néz6 szamara egy Osszesitett, az egyes filmek
befogadasara oda-vissza hatdo benyomas ¢és térérzékelés, kiegésziilve az esetleges személyes
tapasztalatokkal is. Ezt kdvetden a tereket kiilonb6zd napszakokban bejarva figyeltem meg, és
lejegyeztem a tereket hasznaldk szokasait, lehetdségeit. A terepmunka részeként a
helyszinekrdl fotés dokumentaciot is készitettem, amely torekvéseim szerint kellen segiti a
jelenlegi valosag hangulatanak részleteit atadni. A helyszinek bejarasakor mar voltak eldzetes
benyomasaim a filmek altal, azonban a valds tapasztalatokat kdvetden Ujra eldévettem a film
jeleneteket, igy alapvetden a vizsgalat soran a két szempontot — filmes hatasokat és a személyes
tapasztalatokat — folyamatosan valtakozva hasznaltam, ezaltal az elsé benyomasoktdl a
tobbszori ujra megismerésig kiilonbozo rétegeit ismertem fel a helyszineknek.

Az altalam elemzett harom hely a Piazza di Spagna, a Fontana di Trevi és a Trastevere negyed.
Azért véalasztottam ezt a harom helyszint, mert mar elsére is egyértelmlien mas tipust a téri
helyzetiik 1éptékiikben, funkcidjukban és hasznalatukban, ezaltal kiilonbozd atfedések és
kiilonbségek is érzékelhetok. A Fontana di Trevi pontszerti téri helyzetéhez képest a Piazza di
Spagna mar kisebb teresedésként értelmezhetd, ahol vonalszeriien kdthetjiik 6ssze a templomot,
a lépcsot, és szokdkutat. Azonban a Piazza di Spagna is pontszerli helyszin a Trastevere
negyedhez képest, amelyet pont amiatt valasztottam, mert bar maga a teriilet szdmos koztéri
elembdl all, mégis egységes hangulati karaktere miatt egész Romara tekintve egy pontszerti

egységet képez a varosszovetben.

Az e tereket bemutatd, felhaszndlo filmek valasztasakor fontosnak tartottam, hogy mindegyik
helyszinen - a kiilonb6zd rendezdi értelmezések mellett —tobbszor megjelend motivumok is
észrevehetdk legyenek. Emellett fontos szempont volt még, hogy az 1940-es évektdl kezdve
kiilonboz6 korszakok filmjei jelenjenek meg egymads utan, ezéltal is Gjabb és jabb rétegek
azonosithatok és hasonlithatok Ossze tanulmanyozasukkal, hiszen egy rendezonek az adott
tarsadalmi helyzetekre, az adott korra jellemz6é szokasokra is reagalniuk kell. A dolgozat
megirdsdhoz tobb filmet is megismertem, azonban a fent leirtak miatt a kdvetkezd filmeket

hasznalom a dolgozatban, az altaluk megfogalmazhat6 elemzdi szempontok azonositasaval.



Ladri di biciclette (Biciklitolvajok) Vittorio De Sica 1948-as
neorealista filmjében elkezd6dik egy olyan Roéma-abrazolas,
amelyben fontos a film(stilus) torténeti iranyzatanak
karakterisztikus jegyének a valosaghoz, a torténelem ¢és a
mindennapok dokumentald jellegli megkdzelitéséhez vald
viszonya. Ezaltal egy valos Roma abrazolast lathatunk, melynek az
is oka, hogy a haboru kovetkeztében romokban hever a Cinecitta,

az olasz stadidvaros, igy ebbdl is kovetkezik, hogy a korabrazolas

. az utcékon valo forgatés adta nyers igazsagot adja.

1. plakat

A Roman holiday (Romai vakacié) William Wyler 1953-as
GREGORY PECK alkotasa e ikai-ol koprodukci6 id6
! gy amerikai-olasz koprodukcid. Ebben az idében a
AUDREY HEPBURN e o o . o
; kiilf6ldon valo filmezés ritkasagnak szamitott, ezért is kezdddik a
film a kovetkezd felirattal: [Ezt a filmet teljes egészében
V;TLﬁ“i | Olaszorszagban, Romdban vették fel.” Az alkotasban Roma a
WYLER szabadsag metaforajaként jelenik meg, a rémaiak mindennapi,
felh6tlennek tlind életén keresztiil mutatja be Roéma ikonikus

helyeit.

A Three coins in the fountain (Harom érme a sz6kokutban) film

rendezéje Jean Negulesco. Az 1954-¢s alkotasban Roma varosa

CLIFTON WEBB-DOROTHY MFGURE
JEAN PETERS LOUI JOURDAN
. HUGGE AR

szellemi eréként jelenik meg, amelytdl az ember valami jelet var a
jovojét illetden. A szokOkutak tobbszor is visszatérd motivumok a
filmben, mint fontos jellemzdi a varosnak. Ez az alkotas az egyike
az elsé filmes megjelenitésk koziil az olyan legenddknak, mint a
pénzérmedobds, vagy a szerelem keresésért torténd utazas

Roémaba.

3. plakat
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5. plakat

6. plakat

Federico Fellini 1960-ban bemutatott filmje, a Dolce Vita az egyik
leghiresebb a XX. szdzadi Roma-abrazoldsok koziil. A haborut
kovetden jott hirtelen jolét megvaltoztatta a tarsadalom Osszetételét,
igy szemben a Biciklitolvajok filmmel, itt a féktelen luxus Romajat
lathatjuk. A neorealista stilusban késziilt alkotasban Fellini a
torténetmesélést elveti, és a latvany, a vizualis képek szerepének

felértékelddnek, igy maga a varos is kozéppontba kertil.

Fausto Tozzi Trastevere cimi filmje nagy botranyokat kavart az
1970-es években egyes obszcén jeleneteivel. Romat a benne lakd
emberekkel egyiitt, nyersen és élesen mutatja be. Egy vibrald
varosképet kapunk, megannyi torténettel, amelyek formaljak a
kornyezetet. A Romdara jellemzO6 ikonok mellézésével, a

mindennapi életet a jelentéktelennek tlind utcakon jeleniti meg.

Fellini jo tiz évvel késébb Az édes ¢let helyszineirdl
kaleidoszkopszeri korképet mutat be. Roma cimii filmje olyan
tarsadalmi és torténelmi feltarasa az 1970-es éveknek, amelyek
soran az egyes helyszinek akkori hasznalatai, szokasai fontos
részeivé valtak az epizddszeri torténeteknek. Ebben a filmben maga

a varos a fOszerepld, az dsszes torténet rola szol.



MATT DAMON
GWYNETH PALTROW
JUDE IAW
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7. plakdt
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T0 ROME WITH LOVE

8. plakdt

ALENTODI
MRRIPLEY

Il talento di Mr. Ripley cimi filmnek Anthony Minghella a
rendezdje. 1999-es alkotas tObb olasz varosban is jatszodik, melyek
koziil az egyik szelet Roma. Romat ugy ismerjiilk meg a film altal,
mint egy varost a sok koziil, kiilonosebb tulragozas nélkiil, a {6

latvanyossagok, ha meg is jelennek, beleolvadnak a hattérbe.

Woody Allen 2012-es filmjében, a To Rome With Love cimiiben egy
kissé sztereotip Romat fest elénk. Bar mar a 2010-es években jarunk,
mégsem a turistaaradat abrazolasa dominal a tereken, utcakon. Az
epizddszerii jelenetek helyszinei azok a helyek, amelyek szinte
minden Romaba latogatd listajan szerepelnek. Mivel a torténetek
cselekményszalai nem kiillondsebben izgalmasak, Roma nagyobb
teret kap, és nem csak hattere a torténeteknek, hanem a helyszinek

atmoszférai formaljak az epizodok hangulatat.



A hely szelleme ¢€s filmes reprezentacidja

A 20. szazad masodik felétd] kezdddo épitészeti diskurzusokban gyakori kifejezéssé valt a hely
szelleme kifejezés, amely magaba foglalja a funkcié vagy a forma mellett tudatosan megjelend
téri atmoszféra szerepét is. Az alkotés és tervezés soran képzeletiinkben olyan téri szituacidkat
kredlunk, amelyek a mar megtapasztalt érzéseinkhez kothetdk. Ezek az érzések lehetnek
természeti hatasok kdvetkezményei gy, mint fény és annak hidnya, a feliiletek tapintasakor
¢észlelt textura €s matéria is. Azonban a jelenben az adott helyen jarva megtapasztalt érzéshez

nem csak a fizikai valosag kothetd.

A genius loci kifejezés a latin sz6 a gens — nemzetsé€g, €s a gigno — nemzeni, sziilni, teremteni
szavakkal rokonithatd, illetve szavakbol eredeztethetd. A geniust eredetileg a nemzetségek
isteneként tisztelték.? A kifejezés az Okori romai birodalom id8szakabol ered, és annak
mitologidjaban gyokerezik. A roémai latin foldmiivesek a varosalapitds kordban természeti
istenekben hittek, a 1élekhit (animizmus)® volt jelen amig a gorogoktdl és etruszkoktol 4t nem
vették a szakralitassal és vallasi hagyomanyokkal jaro életet. A genius loci fogalma szdmukra
azt jelentette, hogy sajat véddisteneikhez (numenekhez) fohaszkodtak a kultarajuk szerinti
szertartasokon. Ilyen numen volt Genius is, aki a csalad férfi tagjanak véddszellemeként terjedt
el, majd késobb az egész csalad oltalmazdjaként jelent meg. Ez a kezdeti hitrendszer az etruszk
¢s gordg hatasok altal egy antropomorf irdnyba alakult tovabb, igy a rdmai totemisztikus vallas
tobb szdz év alatt egészen odaig nétte ki magat, hogy a csaszarkorban mar Réma geniusa maga
a csaszar (Genius Augusti, Augustus csaszar géniusza) lett. Genius tisztelete olyannyira az antik
romai kultura részévé valt, hogy kibontakozott formajaban mar nem csak egy egyén vagy egy
csalad felmagasztalt hagyatékat jelentette, hanem f6ldrajzi helyek, varosok, utcak, torzsek, sot
tarsadalmi szervezédések lelkiségét, védelmét is hivatott volt reprezentalni.* Ezt a folyamatot
tamasztja ala Servius nevéhez fiz6d6 mondas is: “nullus locus sine Genio est” (nincs hely

“szellem” nélkiil).

Az épitészek, teoretikusok a genius loci latin kifejezéssel hataroztak meg azoknak az elemeknek
az Osszetett sokasagat, amelyek egy hely legmélyebb identitasat alkotjak. Ezek kozé tartozik

annak minden belsd jellemzdje, amely foldrajzi €s szerkezeti, természeti és mesterséges

2 Jankoé Ferenc: A hely szelleme, a telepiilésimage és telepiilésmarketing. Tér és Tarsadalom 16. évf. 2002/4. 39-
62. p.

3 Sir Edward Burnett Tylor, a kulturalis antropologia atyja alkotta meg a latin ,,animus”, 1élek sz6bol. Az egyéni
1élekbe és altalaban véve az 6nallo szellemi Iények 1étezésébe vetett hitet értette alatta

4 A hely szelleme - A hely szelleme Solymaron" cimii hattértanulméanybol, MT, 2018
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elemekbdl, de olyan immateridlis és valtozékony elemekbdl is all, mint a torténelmi és
kulturalis rétegzodések, maga a szemléld észlelési modja, a tér jellege, szinei, fényvaltozatai

is.>

A hely szellemének fogalma tehat mindig egy bizonyos foldrajzi helyhez fiiz6dik. Azonban
mindenki életében eljon az a pillanat, amikor el8szor ez az érzés tobbet jelent, amikor fizikai
tulajdonsagain feliili hatasok tarsulnak hozza az adott helynek, térnek. Ezt nem mindennapi
szellemi erdként azonositotta Hamvas Béla, a kovetkezOképpen: ,,A szellem nem tudds, nem
intelligencia, nem miiveltség, nem okossag, a szellem a vilagelemek koziil az egyetlen, amely
szamara nincs lehetetlen, amely barmit akar, meg tudja tenni. Szellem nélkiil élni reménytelen
lenne, mert a szellem a vilagelemek koziil a teremtd."® Ez az erd, mondhatni vonzerd az idék
soran a civilizacid szamara kiilonboz0 jelentés tobbletet eredményezett a varosok, épiiletek, és

terek kapcsan.

De miként jelenik meg mindez a filmvasznon? A Lumicre-fivérek 1895-ben megalkottak az
els6 mozgoképeket. Ez egy hatalmas attorés volt, hiszen az évezredeken keresztiil statikusan
abréazolt folyamatok, a rajzok, festmények és fényképek utan kialakult a mozi kulturaja. Igy a
XX. szézad 6ta a mai napig a varosi tér megismerésének, bizonyos értelemben atélhetdségének
lehetdségét ez a médium megadta azoknak is, akik életiik sordn még nem jartak az adott
helyeken. A miivészeti dgak, mint a film és az irodalom, a sajat szubjektiv valosagukkal
tikrozik, értelmezik a varosok tereit, és szerzOik Osszbenyomadsat, ha tetszik: genius loci-
¢lményét. Ez a fajta, film nézése soran atélhetd megismerési folyamat masként alakitja az adott
helyrél képzett mentalis térképét az embernek. Mig az irodalomban (pl. egy regény
helyszineként megismert varos esetében) leird jellegébdl fakadodan az olvasé képzeletében
jelennek meg az adott helyszinek, addig mozgokép vilagaban a vizualis behatas jobban egy
mederbe tereli a fogyaszto altal osszeallt vilagot, ezaltal egy varos arculata is egyre inkabb
megszilardul. ,,Még jobban kozelitve a vizsgalt targyhoz, lathatova valik a szimbolizacio két
alapveto teriilete: a topografiai struktarak és vizualis konstrukcidk tobbszords egymasra hatasa,
atalakulasa. Az 6rokségképzés folyamataiban ,,tér” és ,,kép”, ,,mentalis” és ,,fizikai”, ,,realis”

és ,,imaginarius” allanddan felcserélddik, folyamatos kdlcsonhatasban all egymassal. Azaz a

> Marcella Peticca: Genius Loci: Perdita e riscoperta del luogo, Alma Mater Studiorum — Universita’ Di Bologna
Campus Di Cesena, 2014/15 )
6 Hamvas Béla: Az 8sok utja és az istenek atja; Agis Tragédiaja I1./7
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varosi fesztivalturizmus soran igazi modellezés zajlik: a fesztivalok szinterei a varos tobb
tizezer négyzetméteres Osszteriiletébodl kiemelnek egy alig par szdz négyzetméter nagysagu
térszeletet, s a figyelmet az itt zajlo, kulturalisan kodolt szimbolizacids folyamatokra
iranyitjak.” — irja Szijartd Zsolt a Turistak, barhol — a varosi turizmusrol ... cimii irisdban.” Ez

a kettdség egy folytonos jaték, amelyre a filmturizmus is erdsen épitkezik.

A filmipar fejlédésével folytonosan j kapuk nyilnak meg mind a mai napig. A valds helyszinen
Jatszodo jelenetek mellett egyre tobb épitett kornyezet jelent meg a filmvasznon. A rémai
Cinecittd filmstidioban is van példaul papirmasébol késziilt ,,Kolosszeum”, majd ennek
kovetkezd lépcsofoka a zdldvaszon eldtt felvett jelenetek digitalis utomunkaval torténd
téralkotasa. Dolgozatomban emiatt csak olyan filmeket és jeleneteket valasztottam elemzési
szempontnak, amelyeket foként az adott helyszinen vettek fel. Ezt amiatt tartom fontosnak
kiemelni, mert a varosok és a filmek, tagabb értelemben a média kapcsolata a fogyasztd
fantaziavilag épitésében is tetten érhetd, igy a sziikebb keresztmetszet vizsgalata altal valéban
a valosaghoz legkozelebb 4allo filmek altal keltett térérzékelést €és térhasznalatot hasonlitom
Ossze a jelenlegi helyzettel. Ez altal a kiemelt helyszinek kivalasztdsa sem iddbeli- vagy
épitészeti orokségbeli jelentdség szerinti sorrend alapjan tortént. Sokkal inkébb olyan kdzos
metszetek kéanonjat szeretném bemutatni, ahol a filmek 4altal abrazolt, dramaturgiailag
meghataroz6 vagy éppen csak hatteriil hasznalt helyszin a mai térérzékeléssel dsszevethetd,
ekképp értékelhetd, és ennek az dsszevetésnek az eredménye a nagy kiilonbségektdl a kozel

azonos hatésig terjed.
Piazza di Spagna

Az elsd altalam valasztott helyszin Roma egyik legelegansabb koztere, melyet a latvanyos
Spanyol 1épcsd kot dssze a magaslat tetején tronold Trinita dei Monti templommal. A 1épcsd
labanal a Pietro Bernini altal 1626-1629 kozott tervezett Fontana di Barcaccia talalhato. A Via
dei Condotti épiiletsoranak perspektivikus Osszefutasa kdvetkeztében a figyelem a célpontra, a
Piazza di Spagna latnivaldira, s a monumentdlis lépcsdsorra iranyul, amely a barokk
varostervezés kiemelkedd példaja. Eurdpa leghosszabb és legszélesebb kiiltéri 1épcsdje
Francesco de Sanctis koncepcidja alapjan késziilt 1724-25 kozott. A mellvédek dinamikus
aramlata és maga a Iépcsdsor eldszor Osszeszikiild fesziiltségét kovetden a templomot kdrbe

0leld szerkesztettsége a barokk mozgékonysag szép példaja. ,,A Via dei Condotti végén, mintha

7 Szijarté Zsolt, Debreceni Disputa VI. évfolyam, 5. szam, 2008. majus
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szinpad fliggdnyét htiznak sz¢ét, tarul elénk a barokk Roma egyik rendkiviil hatasos varosképe...
A Scala de Spagna — a Spanyol 1épcs6 — és folotte a templom valdban eszményi szinpadon,

8 _ irja Pogany Frigyes. {gy nem is csoda, hogy ez

diszletek keretében tarul fel az érkezd el6tt.
az tnnepi 1épcsod tobb filmnek is szinpadava valt. Ilyen példaul az 1953-ban megjelent fekete-
fehér Romai vakacié cimili Oscar-dijas film, William Wyler rendezésében. A filmrél az a hir
terjedt, hogy szandékosan fekete-fehérben forgattak annak érdekében, hogy Roma képei
ugymond beleolvadjanak a torténetbe, mintegy a film harmadik fészerepldiként. A térténetben
a hercegnd egy atlagos ember napjat szeretné atélni Romaban, igy féként azt az érzést valtja ki
a nézO6bdl, hogy ahogyan viselkednek, ahogy a tereket hasznéljdk, azok valdban csak a
mindennapi élet egyes kivagott mozzanatai, mint a motorozas a macskakoves utcakon, a piacon
vald alkudozés, vagy éppen a ldbmosas a Fontana di Barcacciaban. A Spanyol 1épcson
tildogélve fagylalttal a keziinkben egy olyan koztéri hangulat arad felénk, amely hattereként a
Iépcséfokok, mint hivogatdé padok varjdk az embereket. A megpihenés mellett fontos

talalkozopontként is megjelenik a 1épcsd a filmben, amely a véletlen felbukkand ismerdsok

egymasra ismerésének ¢€s taldlkozasainak is otthona.

Képkocka a Roman holiday filmbsl (William Wyler, 1. sajat fots
1953)

8 Pogany Frigyes: Roma, Korvina Kiado, Budapest, 1967
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Képkocka a Roman holiday filmbasl (William 2. sajdt foté
Wyler, 1953)

Ezt a motivumot vehetjiik észre az Il talento di Mr. Ripley cimii 1999-es filmben, melynek
rendez6je Anthony Minghella. A Piazza di Spagna tobbszor is megjelenik a szereplok
talalkozasi pontjaként a cselekmény soran. Ezek a talalkozasok ebben a filmben is van, hogy
,Vvéletlenszerliek”, azonban megjelenik egy ujabb térhasznalat is. Egy megbeszélt talalkozora

varva a foszerepld Ripley a 1épcsdsor tetejérdl figyeli a teret, hogy partnere megérkezik-e. Ez a

jelenet egyrészt a 1épcsé monumentalitasat erdsiti, a térrdl feltekintve a templomig a korlatnal
allo személyek arcat mar nehezen ismerhetjiik fel. Azonban ez visszafelé miikodik, hiszen a tér

folé emelkedve a 1épcso teteje a tomeg pasztazasara alkalmas mindamellett, hogy biztonsdgban

érezhetjiilk magunkat.

& 3

Képkocka az Il talento di Mr. Ripley filmb6l (Anthony 3. sajat fotd
Mindhella, 1999)
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Képkocka az Il talento di Mr. Ripley filmbdl (Anthony 4. sajat fotd
Mindhella, 1999)

Masrészt a film a Romara foldrajzi helyzete miatt jellemz6, kialakult 1épcsdk vilagat is
bemutatja. Roma ,,hét dombjanak”™ topografidja, amelyekre az 6korban épitették Roma varosat,
azt eredményezte, hogy a varos mara mar tele van 1épcsdkkel, amelyek a kilatasokat nyujto

tetOpontokat dsszeflizik egy varossa.

Harmadik filmként pedig egy klasszikust valasztottam, amely Federico Fellini Roma cimi
1972-es alkotasa. Fellini filmjeiben tobbszor olyan szimbolikus helyszineket valaszt, amelyek
sokszor a szerepldk helyett mesélnek, a film tetdpontjat képezik. A Roma azért is kiilonleges,
mert Fellini személyes emlékein alapuld viziofilm. A film epizddszeriien mutatja be a varost,
amely soran kétszer tiinik fel a Piazza di Spagna. Erre az alkotasra mar valoban azt mondhatjuk,
hogy a fszerepldje maga a varos, Fellini Romaja. Els6ként a Spanyol 1épcsé egy életjelenetet
hasznal az egyik visszaemlékezés kontextusba helyezéséhez. Romat Oszinteséggel, a sajat
meghatarozo élményeivel mutatja be, igy a bordélyhdzak hangulatdit megjelenitd epizodot
allitja szembe a hippi korszak életérzésével. A 1épcson maga a szabadsag il zstfoltan, tele hippi
fiatalokkal, zenészekkel, akik csak a jelen €lvezeteinek élnek. Ez egy kiilonosen groteszk kép,

ahogyan Roma multjara, értékére ratelepedik egy korszak szellemisége.

5. sajat foto
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Amellett, hogy ezt az dbrazolast egy mai szemmel tiszteletlen térhasznalatnak érezhetjiik elsore,
mégis, a koztér mélyebb jelentésrétegeit talan ezzel a jelenettel mutatja be legjobban a Piazza
di Spagnanak. Hiszen a koztér az egyenldség tere, amelynek hasznaldja valldsi, faji vagy
tarsadalmi rangi megkiilonboztetés nélkiil hozzaférhet barki, és maga a tér, annak hasznalati

mintazatai ezt a karaktert stiritik, fejezik ki minden korban.®

De hogyan hasznalhatja a XXI. szazadi ember a Piazza di Spagnat? Leginkabb egy kiiltéri
muzeumként, amelynek f6 oka, hogy a 2000-es évek elejétdl kezdve tobb sulyos rongalas
tortént a téren, mint példaul a 2007-es eset, mikor négy ittas ember nagyméretii csavarhuzdval
megrongalta a monumentalis szokdkutat, majd nyolc évvel késobb pedig az Eurdpa Liga egyik
meccsének szurkoldi okoztak a Kulturalis Ordkségvédelmi Feliigyeldség szakemberei szerint
maradanddsaguk miatt is sulyos kart.1® Maga a 1épcsé mindig is a turistak altal sokat hasznalt
hely volt, azonban a 2010-es évekre az itt tartdzkodo turistatomegek étkezése, szemetelése is
egyre jobban amortizalta a 1épcsot. Bar mar a nem megfeleld hasznalat is gondot okozott, tobb
esetben komoly karok is keletkeztek, ilyen volt a kocsival lehajtd, vagy elektromos rollerét a
1épcsoén ledobd turista.!! Ezeknek a szomora torténéseknek a sorozata miatt 2019 6ta tobb
korlatozas is érvénybe 1€pett, hogy megorizzek a varos méltosagat, igy ma mar tilos a Iépcsén
ildogélni vagy a szokdkutba labat logatni. A szabalyt megeldz6 felujitas alatt a 1épcsd lezardsa
éppen a filmes jelenetekbdl épitkezd, Fabien Iliou francia miivész altal késziilt installacidval

tortént.?

A turistdknak meghagyott sziikk sétafolyosot plexi kordonok szegélyezték, és az
azokon szerepld filmsztarok mintha a 1épcs6 hasznaldiként iiltek, napoztak és sétaltak volna

rajta.

9 Kézteriilet Tarsasag: Koztér: egy fogalom sziiletése a fizikai térben és a virtualis vilagban II.,
https://artportal.hu/magazin/kozter-egy-fogalom-szuletese-a-fizikai-terben-es-a-virtualis-vilagban-ii/(utolso
elérés: 2022. 11. 01.)

OCorriere hirportal: Roma: 4 ubriachi danneggiano «Barcaccia» ,
https://www.corriere.it/Primo_Piano/Cronache/2007/05_Maggio/15/fontana_piazza_spagna.shtml (utolso
elérés: 2022. 11.01.)

1 Vég Marton: Megrongalddott a romai Spanyol Iépcsd, mert valaki kocsival probalt lemenni rajta
https://444.hu/2022/05/14/megrongalodott-a-romai-spanyol-lepcso-mert-valaki-kocsival-probalt-lemenni-rajta
(utolsé elérés: 2022. 11. 01.)

12 MTI: Turistak helyett sztaroké a Spanyol-1épcsd
(https://www.hetedhetorszag.hu/hirek/2016-04-24/turistak-helyett-sztaroke-a-spanyol-lepcso, (utolsé elérés:
2022.11.01)
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MTTI: Turistak helyett sztaroké a Spanyol-1épcsé

A szigoritasokhoz rendéri jelenlét is tartozik, igy egy folytonos feliigyelet sokkal inkabb
muzeumi kornyezetet és érzést ad az idelatogatonak, mintsem spontan, szabad koztér jelleget.
A masik motivum, amelyet a filmek mutatnak, a taldlkozas helyszineként bemutatott Piazza di
Spagna sem gyakran €lhetd at a téren manapsag: mert bar a tér mindenki altal ismert, konnyen
elérheto és felismerhetd, a folytonos turistacsoportok okozta tomeg ellehetetleniti az egymasra
talalas varazsat. 1dotoltésre amiatt sem igazan alkalmas ma mar a tér, mert az idelatogatok
telefonjukkal, fényképezdgépiikkel folyton kattintgatnak, ami kdnnyen kellemetlenné valhat,
illetve egy “folyton mindenki utban van” érzést kelt. Igy ma mar a 1épcsé monumentalitisa

kiilonleges térélményt nyujt, de piazzaként mar kevésbé hasznalhato hely.
Fontana Di Trevi

A barokk szokokut helyén a reneszansz kor idején még csak egy egyszerli vizmedence volt,
majd a XII. Kelemen papa altal megbizott Niccolo Salvi tervei alapjan 1735-62 kozott valosult
meg a jelenleg is lathatdé kompozicid. A szoborcsoporton dolgozé tobb miivész (della Valle,
Grassi, Bergondi) koziil Pietro Bracci munkaja a kozépsd fiilkében taldlhatd Neptunus
(tengerek istene) szobor, aki a kagylo formabol eldlépve igazi lendiiletet ad a barokk
szoborcsoportnak.'®* A monumentalis szokékat egy aprocska téren, harom utca
keresztez6désében (triviumban) taldlhatd, nevének eredetét is ehhez kotik. A szokokut
valojaban nem mas, mint a Palazzo Poli egyik homlokzatanak monumentalis kompozicidja,
amely a teret egyértelmilien uralja, az épiilet oldala vizesésszerlien folyik be a magas
homlokzatokkal koriilzart koztérbe. A barokk jellemzdk tisztan tetten érhetdek a naturalisztikus
formakban, szadrnyas lovak megfesziilt izmaiban, a tritonok mozdulataiban. A plasztikus formak

crcr

szoborfiilkék egymassal kommunikélnak és szinte eggyé valnak, mig a reneszansz korban még

13 Pogany Frigyes: Réma, Korvina Kiado, Budapest, 1967
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az egyes szobrok csupan a sajat fiilkéik hataraig terjedtek.!® Ez az dsszefolyas koti dssze a

homlokzatot a szoborcsoporttal, amely észrevétlentil valik szokokutta.

Mar az 0kortdl kezdve a kutak varosanak is hivjuk Romat. Bar az 6kori vizvezetékek javarészt
elpusztultak, és a kozépkortol a reneszanszig komoly vizhidny is problémat okozott a varosnak,
végiil V. Sixtus varosrendezési terve alapjan indult el az antik vizvezetékek helyreallitasa.'® gy
ma mar nem kell par percnél tobbet sétalnunk ahhoz, hogy valamely utcasarkon talaljunk egy
ivokutat, vagy szokokutat a kozterek diszeiként. A Fontana di Trevi pedig a Vergine-i

vizvezeték végkiallasa, amely az egyetlen, a mai napig folyamatosan hasznalt 6kori vizvezeték.

gy maga a szokokut szinte a romai kozterek egyik szimboluma tobb filmnek is diszlete lett. A
legismertebb ilyen jelenet Federico Fellini La Dolce Vitd cimii filmjébdl vald. Fellinitdl
megszokott modon a helyszinek valasztasa a rendezdi tudatossagot tdmasztjak ala. A film 1960-
ban késziilt el, ebben az iddben Olaszorszagban a habora utdni jolét, és gazdasagi viragzas kora
volt, ami a filmgyartas fellendiilésével is jart, igy a romai Cinecittd Hollywoodhoz felndve
jelentds filmipari kozpontta valt. A La Dolce Vita egyes képei ezt a tarsadalmi és gazdasagi
valtozast is bemutatjak a filmsztarok iires, de luxus életével, a lathatéan tobb autoval az utcdkon
és az &jszakai mulatsagok jeleneteivel.’® A fészerepldt alakité Marcello Mastroianni jsagirja
hét kalandjan keresztiil nézhetjiik végig, ahogyan a komoly ir6i ambicioi €s sajat jovOképe, a
Roémaban akkori gazdagsaggal jard értékrendi kiiiresedés, korlatlan élet habzsoldsa kozotti
folytonos hataron tancol. A Trevi-kutnal jatszodo jelenet ennek a kettdsségnek a tetépontja,
ahol a hires sztart jatszd Anita Ekberg éjszaka a szokOkutban flirodve hivja magahoz Marcellot,
aki uszik az 4rral, és a nd hatdsara az eldrehaladas lehetdségét és irdi tehetségét elcseréli az

»edes élet” pillanatnyi 6romeire és csatlakozik hozza.

., Mivel az én torténeteim nem lélekelemzések — a szereplok benniik nem beszélnek el, nem
mondanak el mesét magukrol, és dramaturgidjuk sincs a sz6 dramai vagy irodalmi értelmében
—, hanem igazi képek, ezért minden képnek a szimbolum erejével kell megszolalniuk, ami minden

mds képi vagy irodalmi kifejezési médnal gazdagabb, dsszetettebb és hatalmasabb. Y

14 Szenkiralyi Zoltan: Barokk — Az épitészet torténete 6., Terc Kereskedelmi és Szolg. Kft, Budapest, 2012
15Pogany Frigyes: Roma, Korvina Kiadd, Budapest, 1967

6Sapienta — Erdélyi Magyar Tudomanyegyetem, Kolozsvar — Fotomiivészet, filmmiivészet, Média szak,
PethdAgnes: Filmtorténet eldadas (vazlat)

7 Interjt Fellinivel. Holnap Kiado, 2004. 34.
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Képkocka a La dolce vita filmbél (Federico Fellini, 6. sajdt foto
1960)

A dramaturgiai jelenetben kevés beszéd hangzik el, mégis a két szerepld mozdulatai és a Trevi-
kut barokk tulflitottsége egy olyan megkomponalt jelenet, amely a romai élet szenvedélyének
jelképévé valt. Akkoriban 50 mm-es lencsét hasznaltak a filmgyartashoz, azonban ennél a
filmnél 150 mme-es széles latdszognek koszonhetéen egészen a freskdkhoz hasonlo
kompoziciok sziilethettek.'® Ezekben a tabloszerii beallitasokban a Fontana di Trevi tokéletes
diszletté tudott valni, amelyet hangulat fokozo6 eszkdzként is hasznalt Fellini. Azonban azaltal,
ahogy a szokoOkutat hasznalatba veszik, és flirdenek benne, egy dramaturgiai eszkozként is
megjelenik a kat a filmvasznon. Fellini Réma barokk stilusarél is azt mondta, mintha direkt

azért sziiletett volna, hogy filmes felerésitések hatteréiil szolgaljon.*®

A jelenet olyannyira klasszikussa valt, hogy késobb tobb filmben is feltiinik ujra, mint
szimbolum.?° Emellett Marcello Mastroianni halalakor, 1996-ban lezartak, és fekete lepellel

boritottak a Trevi-kit egyrészét, igy tisztelgett Roma legendas szinésze el6tt.?

Romaban tobb legenda is fliz6dik a Fontana di Trevihez, amelyek romantizalasa a barokk
kompozicioval 6sszhangban vannak. Egyik ilyen torténet a szerelmesparokhoz kapcsolodik,

amely szerint a szokokut jobb oldalan 1évd kis szokokutbdl, ha a két szerelmes egyiitt issza a

18 Sapienta — Erdélyi Magyar Tudoményegyetem, Kolozsvar — Fotomiivészet, filmmiivészet, Média szak,
PethdAgnes: Filmtorténet eldadas (vazlat)

9 Guglielmo Latini: Roma, un’anti-cartolina firmata Federico Fellini,
https://birdmenmagazine.com/2022/03/09/federico-fellini-roma-recensione-film-1972/ (utols6 elérés: 2022. 11.
01)

2 Film példék, amelyekben tjra megjelenik a jelenet: Mennyire szerettiik egymast (1974),Az elveszett
forditasban (2003), Elsa és Fred (2014)

21Fekete-Szaloky Zoltan: Marcello Mastroianni: Munkatéborbél a filmmiivészet csticsara
https://index.hu/kultur/2021/12/19/mastroianni-munkataborbol-a-filmmuveszet-csucsara/ (utolsé elérés: 2022.
11.01)
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vizét, akkor orokké tart szerelmiik. Ezek a mondak is valdésagosabba teszik azokat a filmes

példakat, ahol az érzelmek beteljesedése a Trevi-kuttal fémjelzett.

A Dolce Vita utan a masik altalam valasztott film a To Rome with love, Woody Allen 2012-es
filmje, amelyet sok filmkritikus biralt a film mélységét vagy valédi humorat hianyolva, ezért is
kapta a ,,képeslap-Roma” - ginynevet. Azonban pont ezért tartom jo példanak arra, ahogyan
Roéma meghatdrozo kozterei fontos, a globalis filmfogyasztds piacan is beazonosithato
diszleteivé valtak az egyébként nem kiillondsebben mély vagy jelentds torténeteknek. A
kiilonbozé cselekményszalak a helyszinek altal valnak tobbé, hangulataik nagyban
hozzajarulnak az egyébként kissé altalanos filmes torténetekhez. A Trevi-kut a szerelem
kezdetének képeslapja ebben a filmben. Az Amerikabol érkezd turista lany egy romai sractol
kér utbaigazitast. Amint a kut elé besétalnak, mar szinte a kdzos életiikbe 1épnek be. A szerelem
beteljesedése jelenik meg kdzpontban a két fiatallal. A szokokut kortl itt sincs tomeg, hidba
nappal jatszodik a jelenet, ezaltal a tér sziikdssége sem érezhet. Emellett a kameraallasok azt
sem mutatjadk meg igazan, hogy a szokokut valojaban egy épiilet homlokzata, a fokusz sokkal
inkébb csak a szoborcsoportra és a vizre iranyul. A Trevi-kat el6tti jelenet nem csak a szerelem
kapuja az amerikai lany szamara, hanem Roma megismerésének kezdete, amit csak egy olyan

szimbolummal lehet érzékeltetni, mint maga a Trevi-kut.

Képkocka az To Rome with Love filmbsl (Woody 1. sajat foto
Allen, 2012)

A masik, mindenki altal ismert hagyomany a szokokutba valé érmedobas. Ennek a szokasnak
az eredete egészen az Okori romaiakhoz és a keltdkhoz kotddik. Az ivoviz akkoriban olyan

értéknek szamitott, hogy a varosokban létesitett ivokutakat, diszkutakat isteni ajandékként
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kezelték, ezért is lathato a legtobb szokokutnal valamely istenség szobra. Gyakran imadkoztak
¢és aldoztak is ezekhez a szobrokhoz. A szokokutakba vald pénzdobas szokasa aztan a XX.
sz4dzadban robbant be Ujra igazan vilagszerte, amelyhez a Harom érme egy szokokutban cimii
film is nagyban hozzajarult. A filmet 1954-ben Jean Negulesco rendezte, John H. Secondari
1952-es Coins in the Fountain (Ermék a szokSkutban) regénye alapjan. A film, amely két Oscar-
dijat is kapott.??, harom amerikai baratndrél szol, akiknek utjuk szinte rogton a kezdéjelenetben
a Trevi-kathoz vezet. A Via del Lavatore fel6l érkeznek a kisautdjukkal és kdzvetlen a kutat
koriil 6leld korlatnal allnak meg. Tomegnek nyoma sincs, csak paran sétalgatnak a kuat kortil.
Olyan érzetet kelt a jelenet, mintha minden utcasarkon allna egy hasonl6 szokdkut, igy a turistak
¢s a romaiak szamara nem kiilonosebb latnivald, azonban a pénzérme dobas hagyomanya miatt
mégis ezt valasztottdk. A szokasnak eleget téve ketten koziililk bedobnak egy-egy érmét a
kutba, abban bizva, hogy visszatérnek még majd Roméba. A harmadik lany azonban nem dob,

mert § a jovOképét Amerikaban képzeli el, ott szeretne férjhez menni.

P
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Képkocka a Three coins in the fountain (Jean 8. sajét fots
Negulesco, 1954)

A képsorok sosem mutatjak a Palazzo Poli egész homlokzatat, illetve az eldtte 1€v0 tér liressége
miatt egészen mas aranyban érzékelhetd a szokokit monumentalitasa. A torténet soran a harom
titkdrnd szerelmi életét kovethetjiik végig, majd a kalandokat kdvetden a zardjelenet ismét a kut
elott jatszodik. Ekkor is kocsival érkeznek a helyszinre, viszont napkdzben éppen takaritjak azt,
igy kiszaradva all, amely végleg elkeseriti 0ket. Azonban ahogyan a lanyok szerelmei a harom

kiilonb6z6 utcabol felbukkannak, ugy kezd el csobogni a viz is, ezzel a szerelmek és kivansagok

22 [MDB: Awards, https://www.imdb.com/title/tt0047580/awards (utolsé elérés: 2022. 11. 01.)
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beteljesedését szimbolizalva. A keretes szerkezet a szokdkutat kontextusba helyezi, a lanyok
sorsainak alakuldsat a kat misztériumahoz, erejéhez koti. A szerelmesek zaroképeinek a

szokokut tokéletes diszletnek bizonyult ismét.

A ma idelatogatok altali térhasznalatban is tetten érhet6 a filmes diszlet analogiaja. A turistak
nézoként tomdriilnek az ives vonalu szokokut peremétdl kezdddo félkdrpadokon, és az eléjiik
tarul6 homlokzatot, mint szinhazi kompoziciot figyelik. A renddri felligyelet itt is jelen van,
mint a Spanyol 1épcsonél, azonban itt a sipszd azoknak sz6l, akik a kifaragott kovekre probalnak
bemaszni, és nem elégednek meg a szokokut peremével. A masik hasznalati probléma a vizbe
dobott érmék kiszedése, amely tilos. Ebbdl is fakad, hogy jelenleg ¢jszakanként takaritjak csak
a szokokutat. Naponta ugyanis nagy kiesést jelentene egy nappali lezaras amellett, hogy nagy
kozfelhdborodassal is jarna a turistdk részérdl. A katba dobott érmék naponta tobb ezer eurds
bevételt jelentenck a varos szamara, amelyet jotékonysagi célokra forditanak.?® Igy az alapvetd
térhasznalat egyértelmiien két tipusra bonthatd. A babonabol fakadé romantikus gesztus, hogy
pénzérmét dobjanak a ktitba, a masik pedig a fotok készitése. Ennél a helyzetnél leginkabb csak
a turistak fotoinak hattereként jelenik meg a szokokut. A homlokzat 1éptéke miatt nem is igazan
lehet olyan fényképet késziteni, amelyen a szokdkut ne toltené be az egész hatteret. A tér
szlikdssége amellett, hogy diszlet helyzetben helyezi a homlokzatot, komoly problémat okoz,

mert nem tudja befogadni azt a mennyiségl turistatomeget, akik nap mint nap latogatjak.
Trastevere-negyed

Trastevere a legrégebbi negyede Romanak. Trastevere, latin (transz Tiberim) sz6 szerint azt
jelenti: ,,tul a Tiberis”.?* A Tiber foly6 szeli ketté Romat, és a teriilet csak a folyé nyugati
oldalan teriil el. A Romai Kiralysag idején még etruszkok éltek itt, majd Réma meghoditotta,
azonban nagyobb ¢épitkezések csak a Romai Koztarsasag idején kezdddtek, amikor a
tengerészek és halaszok telepedtek itt le. A Keletrdl érkezd bevandorlok laktak még ezt a
tertiletet, foként asszirok és zsidok, igy a negyed fontos zsido kozdsségi kdozpont volt, egészen
a kozépkor végéig. Munkasosztalybeli gyokerei ma is fellelhet6k, sok kézmiives termékeket
arulo iizletek, kis éttermek, kavézok talalhatok az épiiletek foldszintjein, igy a Trastevere szik,

kanyargos, szabalytalan utcai a kezdetekt6l nem igazan engedték be a kocsiforgalmat, hanem

2 Danny Lewis: What happens to the Coins Tossed Into Fountains?
https://www.smithsonianmag.com/smart-news/heres-what-happens-all-coins-tossed-fountains-180959314/
(utolso elérés: 2022. 11. 01.)

24 pogany Frigyes: Roma, Korvina Kiadd, Budapest, 1967
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szinte sétaléutcakként muikodtek. Az okkersarga és tégla szinli épiiletek falain a zold
zsalugaterek, a borostyannal ¢és papirviraggal felfuttatott homlokzatok, a macskakdves
rendezetlen sikatorok hangulata igazi olasz atmoszférat testesit meg. Italia eszencidjahoz hozza

tartozik az a hangulat, ami az egész negyedre jellemzo.

Els6ként a Trastevere cimi filmet valasztottam Fausto Tozzi rendezésében. Az 1971-es film
kerete egy franciabulldog kutya torténete, akit gazdaja elvesztett, és igy a Trastevere utcain
kiilonb6z6 gazdakhoz keriil, kézrdl-kézre jar. Azonban a filmet megismerve valojaban maga a
helyszin a fészerepld, a kutya pedig egyfajta indikator, aki altal egyre tobb €lethelyzetbe kapunk
betekintést. Az els6 par perces bevezetdben a negyedre jellemzd részletek lathatok, mint példaul
a hazak tetején levo ,,antenna erdd”, a macskakd, az omladozo vakolat, az ablakban teregetett
ruhdk, vagy a kiilonbozd dolésszogli és cseréptipust tetdk. A bulldog ideiglenes gazdainak

torténetei egy nagyon heterogén kozeget mutatnak be.

A filmet Alberto Grimaldi producer erdsen megvagta, mert eredetileg tobb olyan
megbotrankoztatd jelenet is szerepelt a filmben, melyet nem engedtek a kozénségnek levetiteni,
majd a birdlobizottsag azt a dontést is hozta, hogy tizennégy éves korhatart vezet be a filmre.?
A filmet azoéta is szokés tigy nevezni, hogy ,,a mocskos emberiség portréja”. Trastevere pedig
otthont ad mindennek, és egy olyan kornyezetként mutatkozik meg, ahol a mindennapi élet
oromei ¢és tragédiai egymas mellett parhuzamosan torténnek, nap mint nap. Ebben a varosi

kavalkadban pedig a kutyaval egylitt sokszor mi is csak uszunk az arral, belecsoppeniink

varatlan helyzetekbe, masoktol fiiggiink vagy éppen egyediil maradunk.

Képkocka a Trastevere filmbél (Fausto Tozzi, 1971) 9. sajdt foto

25 Cinecensura: Trastevere — Regia: Fausto Tozzi http://cinecensura.com/sesso/trastevere/ (utolsd elérés: 2022.
11.01)
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A film a negyed hiresebb helyeit, mint a Basilica di Santa Mariat —ahonnan el6szor elkeveredett
a kutya-, vagy a Gianicolot, ahol a kutya egyik ideiglenes gazdaja az agytszokor leveti magat
a mellvédrél —, ugyanugy bemutatja, mint a sziik utcakban 1évé kocsmak hangulatat, a téren
miikodo piacozast, vagy az emberekkel tomott buszokat. A film a maga obszcén jeleneteivel
Trasteverét egy olyan helynek mutatja be Réman beliil, ahol barmi megtorténhet, ahol az
emberi romlandosag ugyantgy jelen van, mint az emberi természet egy szelete mindenféle

takargatas nelkiil.

| “Il

Képkocka a Trastevere filmbdl (Fausto Tozzi, 1971) 10. sqjdt fots

Roéménak ebben a forgatagdban elveszhetiink tobb filmen keresztiil is. Ilyen film a
Biciklitolvajok, Vittorio De Sica filmrendezd és Cesare Zavattini forgatokonyvird neorealista
filmje, amely 1950-ben Oscar-dijat és Golden-Globe dijat is nyert. 1948-ban bemutatott film a
masodik vilaghaboru utani idében jatszodik, valésaganak egyes rétegeit, elemeit bemutatva,
mint a tarsadalmi osztalykiilonbségek, a zaloghazak miikddése, a tomeges munkanélkiiliség, a
vizes vOdroket hazacipeld asszonyok. Foszerepldje egy munkakozvetitd, aki altal egy
plakatragasztd6 munkahoz jut, amelyhez azonban sziikséges munkaeszkoz egy kerékpar. Elsd
napjan ellopjak a kerékparjat, igy egész éjjel kisfidval keresik a biciklit a varos utcait jarva. A
foly6 nyugati oldalan is probalkoznak, ami soran Trastevere egyes részein is jarnak. Ebben a
neorealista alkotasban egy hétkdznapi ember hétkdznapi dramadja all a kozéppontban. Romaban
nap mint nap tucatszam lopnak el bicikliket, majd, ha szerencsével jar az ember, valamelyik
piacon visszavasarolhatja maganak. A féhds, Ricci szdmara azonban a kerékpar nem csak egy

targy, hanem a megélhetésébe, csaladja jovojét biztosito munkaeszkdz.
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Képkocka a Ladri di biciclette filmbél (Vittorio De Sica, 1950)

A Palatino hid nyugati oldalan sétal Bruno nevii fidval a rakpart platan sorai alatt, amikor végiil
gy dont, hogy utolso félretett pénzébol egyenek egy pizzat és menjenek haza. Igy beiilnek egy
kis vendéglébe, ahol végiil sajtos hust esznek és bort isznak. Reményteleniil, utolsé
¢lvezetekként tekintenek a kozos étkezésre, mig a madsik asztalnadl egy jomoda csalad
mértékteleniil fogyaszt. Ez a jelenet az akkori szocidlis fesziiltségeket domboritja ki, hiszen a
vildghabora utani, romokban 4ll6 Roméban csak egy bizonyos réteg élvezhette a Trastevere
negyed éttermeit és mulatsagait. A bicikli keresése sordn a csiiggedt varos képét latjuk, tele
kidbrandultsaggal, példdul mikor Brunot nem engedi az &rus nézelédni. Ebben a
kilatastalansdgban Trastevere negyedben még is kicsit felhdtlenebb az €let, de a habort nyomai

a negyeden is meglatszanak.

A To Rome with love cimii filmbdl Trastevere ,.képeslapja” az elveszett emlékek utcai nevet
kaphatnd. A parhuzamosan tobb torténetet elmeséld film egyik cselekményszala egy kozépkoru
épitészrdl (Jhonrol) szol, aki Trasteverén keresi azt az utcat, ahol egykor didkkoraban ¢élt. Az
utcak bar az elmult évek alatt nem valtoztak, mégis egyformaknak tlinnek ennyi id6 tavlatdban.

A fohost a negyed atmoszféraja magaval ragadja, €s utazotarsaitol le is valik, hogy kicsit

ujraélhesse a régi emlékeit, és tovabb kutathassa a negyedben azt a bizonyos utcat.

Képkocka az To Rome with Love filmb6l (Woody Allen, 2012)
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Végiil egy fiatal, ugyancsak épitészhallgato, Jack segit neki, am amikor valosaggd valik
szamara, hogy valdban tjra végigsétalhat az utcaban, kicsit hezitdl. Ba&r nem mondja ki, a
csendben talan, mintha féltené az emlékeit, amelyek olyan erdsek, hogy mégis csak egész napjat
erre szanta, hogy Trastevere utcain bolyongjon. Végiil elfogadja a segitséget és ezaltal teljesen
atadja magat a negyednek. A torténet fonala a tovabbiak Jack szerelmi vivodasairdl szol foként,
azonban a szituacidknak John is részese, aki egyrészt sajat fiatalkorat €li Gijra benne, de kozben
ugy is értelmezhetd, mintha Jack tudatalattijaként is miikodne. A John Cabot University
kozelében 1évé Porta Settimana és a Piazza Santa Marian talalhato Ristorante Sabatini is
feltiinik a filmben, amelyek ikonikus helyei a negyednek, azonban az olyan jelenetek, mint
példaul az ebédek a kis helyi étteremben, a macskakoves utcakon valo céltalan andalgas, mind
olyan momentumok, amelyek Johnnak egyszerre képezik jelenét és emlékét, hiszen a negyed

Orzi a mult torténeteit, de folyton befogadja az jakat is, talan ebben rejlik az igazi atmoszféraja.

A Trastevere negyedbe érve, mintha ma is ezt ¢lhetnénk at. Az utcdk egyformasdgaban, de
mégis egyediségiikben éppen olyan konnyen lehet tajékozddni, mint elveszni. A Trastevere
napkozben a szlik, macskakoves utcakkal, a félig lepergett, terrakotta szinli vakolattal, a
kiteregetett ruhdkkal, az antik kdnyvarussal, a régi butorokat felajitd bacsival, ¢és az itt lakok
torzshelyéiil szolgalo sarki barral egy élettel teli mag Roéméban, ami sosem nyugszik meg az
esti forgatagban a fiatalok vibralasatol és megannyi torténettdl. Természetesen az elmult jo
hetven év itt is ugyaniigy nyomot hagyott, de az utcak atmoszféraja, az alapvetd hasznalata
megmaradt a negyednek. Kaphatott mas szint egy-egy homlokzat, lehet kiilonlegesebb
papirvirag az étterem teraszan, vagy tobb és tjabb parkold autd, mégsem valtozott meg a hely

arculata és berendezkedése.
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Osszegzés

Helyszin Torténelme Film Filmbéli Mai tapasztalat
jelentés
Piazza Di Europa leghosszabb, | - Roman Holiday, Koztéri Rendori
Spagna és a és legszélesebb William Wyler hasznalat, feliigyelet, kiiltéri
Fontana di kiiltéri 1épcsdje (1953) idotoltés, muzeum jelleg —
Barcaccia 1717-ben Francesco | - | talento di Mr. talalkozasok csak megfigyelés,
de Sanctis tervezte Ripley, Anthony helye, 1épcsé, | tilos leiilni, enni
barokk 1épcso eldtt Minghella (1999) mint ut,
Gianlorenzo Bernini | _ Roma, Fellini 1972 tavolsag
szokokutja all
Fontana di Trevi | Niccolo Salvi tervei - To Rome with love Dramaturgiai “Diszlet” -ként
alapjan 1735-62 Woody Allen (2012) | elem, érzelmi mikodik, csak
ko6zott késziilt barokk | _ Dolce Vita — Fellini tetOpont, fotok hattere,
szokokut, Palazzo (1960) romantikus rendéri
Polli homlokzata és | ~ ;I;hurﬁfa::r?i_nje;nnthe jelenetek feliigyelet, Tér
harom sziik utca Negulesco (1954) hattere 1éptéke nem tudja
talalkozasanal befogadni a
monumentalis
szokokutat és a
hatalmas tomeget
Trastevere A folyo6 nyugati - Trastevere - Fausto Elveszettség Kézmiivesek,
negyed oldalan eredetileg Tozzi (1971) helye, vibralo keresked6k
etruszk teriilet, majd | = [ adri di biciclette, atmoszféra, negyede, tele
zsidokozpont. Vittorio De Sica turistamentes éttermekkel, esti
Iparosok altal lakott (1948) olaszos élettel, utcaképek
sikatorokkal teli - To Rome with love — életérzeés hangulata
negyed Woody Allen (2012) valtozatlan

Roéma kétségkiviil ezerarcu varos, az altalam vélasztott néhany koztéri metszet is azt mutatja,
hogy a filmipar érthetd okbol valasztotta helyszinének egy-egy korszakalkoto, filmstilus-

teremtd alkotdsnak. A tobbezer éves varosnak ezek az abrazoldsai olyan kis egységek,
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amelyekben tetten érhetok a tarsadalmi és torténelmi a valtozasok, és ezaltal az egyes helyek
térhasznalatai is. A filmbeli Roma-abrazolasok korrajzokként is értelmezhetdk, igy ezek a
helyszinek nem csak filmes hatterek, hanem az adott korban a tarsadalmi helyzetre jellemzd
koztérhasznalatok reprezentacioiként is elemezhetdk, mint a Spanyol 1épcsd hippi jelenete,
vagy a héboru utdni Trastevere negyed. A vérosban vald filmforgatds a stididban felvett
jelenetekhez képest éppen az adott helyszint, mint €16 anyagot tarja elénk. Az adott ,.helyek
szelleme” ezektdl a rarakodott rétegektdl valik valosagossa. Ahhoz, hogy a XXI. szazadban
allando6 renddri felligyeletre legyen sziikség, hozzajarult a multbéli koztérhasznalat is, de nagy
valoszinliséggel a Trevi-kut tervezésekor sem szamoltak azzal a turistatdmeggel, amelyet ma
mar nem tud befogadni a tér. Ennek a folyton valtoz6 varosnak a filmes interpretacioi olyan
rétegeket kinalnak fel a Roma koztereit mélyebben megismerni szandékozok szamara, amelyek

személyes latogatasok, turistakonyvek alapjan a maguk teljességében nem érezhetdk.

Az elemzés soran kiilonbozd kategoridkat kiilonboztettem meg. Egyik ilyen motivum, hogy a
helyszin, mint diszlet jelenik meg a filmvasznon. Ennek a mai korban vett reprezentacidja,
ahogyan a tomeges turizmus altal a varos szimbolikus helyei diszletté valtak. A Spanyol 1épcsot
lépcsdként szinte lehetetlen hasznélni, érdemes megkeriilni és jelentéktelen 1épcsdkon
kozlekedni, hiszen egy valosdgos kiiltéri muzeumma valt az eredetileg fontos épitészeti €s
kozlekedési elem. Hasonloan a Trevi-kutnal is: a tér képpé merevedik szinte mindennap a tobb
ezer fotot készitd turista altal. Itt azonban talan kevésbé érzékelhetd a nagy hasznalatbéli
kiilonbség, hiszen a filmes megjelenitésiikkor is sokszor hattérként jelent meg ez a tér. Egy
masik szempontott lehet felfedezni azokban a példakban, amelyek esetében a helyszin filmes
dramaturgiai eszkdz. A kutban torténd éjszakai fiirdézés, a Trasteverén a déli agytszora
végrehajtott 6ngyilkossdg mind olyan filmmiivészeti eszkdzok, amelyek a valds haszndlattol
eltérnek, azonban szerves részévé valnak a torténetnek. Mindemellett a filmek altal bemutatott
helyzetek sajat koraik jelenidejét abrazoljak, — természetesen sosem teljes valosagukban, hiszen
ezek nem dokumentumfilmek —, igy akar a most él6 Romarol készitett film egykor majd
ugyanolyan értelmezési rétegévé valhat az ,,06rok varos” koztereinek, mint a kordbbiak vagy

éppen személyes tapasztalataink.
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